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fa parla di p;ù larghi studi leorico-pralici fatti dal pitterà litografo e fotografo 
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di presentare un sistema di fabbricaziona par i Biglietti di Banca 
che offra le maggiori garanzie contro la falsificazione. 
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AVVERTENZE 


L’Autore intende valersi di tutti i diritti accordati dalle 
vigenti leggi alle opere dell’ ingegno , sia confro la ristampa 
che la traduzione della presente Guida. 

Saranno reputati contrafatti e quindi perseguiti come 
tali, gli esemplari di questa Guida, che non porteranno (jui 
appiedi il timbro e la firma manoscritta dell’ autore. 
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Air amico del coore 

Costanzo Glisenti 


Perplesso come mi trovo nell' affrootare per la prima volta il giu- 
dizio della pubblica opiuioDe su d'una via per me del tutto nuova, lascia 
cb'io mi volga all'amico del cuore, a te che mi fosti si largo di con- 
sigli a d'ajuti nell’ ardua prova de' miei studi, che il tuo nome mi sia 
d' egida e di scudo nella difficile impresa. Se, ad onta delle schietta e di- 
sinteressate mie intenzioni, della santità dello scopo cui miro dovessi nau- 
fragare, che almeno le tue braccia siano come sempre aperte a ricevermi, 
e una tue parola d'affetto mi compenserà ad usura d'un. giudizio forse troppo 
severo. 

Brescia il 30 Aprile 1869; 


11 tuo 

Alessandro Ogheri. 
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DUE PAROLE AL LETTORE 


/ molli Biglietti di Banca che in questi ultimi tempi ven- 
nero sottomessi a perizia giudiziaria, perchè rifiutati da questo 
0 da quel decaslero nel sospetto di falsità; ma più ancora 
l’interesse pubblico direttamente minacciato in conseguenza 
appunto della constatata esistenza di lenite falsificazioni, senza 
che a questo pubblico venga suggerito un mezzo a riconoscerle; 
mi fe’ nascere l’idea di pubblicare, su qualche periodico, al- 
cuni miei studi, mercè i quali, essendomi potuto render conto 
dei mezzi con cui può il falsario raggiungere più o meno bene 
il suo scopo; e viceversa, avendo studiato il metodo di fab- 
bricazione dei veri Biglietti di Banca in corso per l’Italia, 
mi parve d’aver trovato anche la via a più facilmente discer- 
nere il falso dal vero, la copia dall’ originale. 

Con poche cognizioni preliminari sui caratteri che sono ine- 
renti ad ogni genere speciale di stampa e colla conoscenza del 
vero sistema con cui ogni Biglietto originale è fabbricato: (co- 
gnizioni che colla pazienza e lo studio ognuno può acquistare 
in breve) torna perfino tante volte inutile il confronto di due 
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Biglietti per riconoscere il falso dal vero. Il che sembrami già 
qualche cosa. Mi spiego con un esempio: 

Se il pubblico fosse stato messo in cognizione clte i Biglietti 
da lire cinque (vecchio modellò) erano stampati col sistema 
tipografico, e die ciascuno, nel proprio interesse, si fosse data la 
briga di studiare il carattere così chiaro e visibile clm contro- 
distingue questo genere di stampa dai prodotti ottenuti colla 
litografia e calcografia; difficilmente i falsarii di quei Biglietti 
avrebbero potuto dar smercio alle loro contraffazioni e quindi 
se ne sarebbe diminuito il numero: slantechè quei Biglielli falsi 
sono la maggior parte stampati col sistema litografico, il cui 
prodotto diversifica tanto dal tipografico, che ognuno al ricevere 
d’uno di quei Biglielli, non trovando in esso i caratteri della 
stampa, già cognito, avrebbe detto, senza bisogno del confronto 
— Questo non è buono I 

Senonchè, quando ebbi raccolto il materiale necessario al 
mio scopo, mi accorsi che il lavoro oltrepassava quei limiti 
che può sopportare un penodico; e di più, un’altra riflessione 
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mi si a/faciò alla mente, suggeritami dal concetto stesso di 
quanto stava compilando; e fu, la facilità colla quale, in 
buona fede, vengono affidate dai Tribunali le perizie per falso 
in Biglietti di Banca a persone ben lontane dall’avere quella 
capacità che in simili casi è richiesta, é necessaria. 

La maggior parto dei periti scelti dai Tribunali a giudi- 
care sulle falsificazioni in discorso sono calligrafi. Ora cosa 
ha a che fare la calligrafia col Biglietto di Banca? Un buon 
calligrafo è quegli che sa scrivere un bell’inglese, un bel rond, 
un bel stampatello e delle cifre; tutte cose nelle quali il disegno 
non c’entra; prova ne sia che vi sono dei buoni calligrafi che 
di disegno ignorano persino gli elementi. — Eppure, cos’è che 
abitua l’occhio dell’artista a riportare sulla carta o sulla 
tela le identiche forme di un oggetto che gli sta dinnanzi; non 
è forse il continuo esercizio del disegno? — Lo scorgere che 
fa il maestro con tanta facilità le differenze, anche minime, di 
proporzione od altro, nel disegno d’ uno scolare che tenta imi- 
tare V originale; non è devoluto all’abitudine incontrata dal 
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sm occhio nel continuo esercizio del disegno? — E se la fal- 
sificazione non è altro infine che una imitazione, perchè a sco- 
prire la frode non varrà meglio di tutti chi ha consumata 
parte della sua vita esercitando un’arte imitativa ? — Chi più 
atto a giudicare di m lavoro, se non colui che è capace di 
eseguirlo? Ma questi non sarà certo un calligrafo. 

E d’altra parte ; come sradicare un sistema sancito dal- 
l’uso? Come persuadere chi di ragione della erroneità di 
un tale sistema senza entrare in tutti i particolari che costi- 
tuiscono l’assiem delle cognizioni dalle quali soltanto si deve 
distinguere un buon perito per falsificazioni? — Tanto vale 
esporli al pubblico codesti particolari onde ognuno possa va- 
lersene: 0 per sè capacitandosi a discernere il falso del buono e 
cosi pi'oteggere il proprio interesse, o per altri coll' assumere 
conscenziosainentc T incarico di Perito. 

Da questo punto risolsi di abbandonare interamente la 
prima idea di affidare ad un giornale il presente lavoro, e 
mi decisi di pubblicarlo in un libretto che intitolo: Guida ai 
Periti per facilmente giudicare sulle falsificazioni. 
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Senza cozzare con quanto è stabilito dall’uso, offro in 
tal modo delle cognizioni che possono diventare sommamente 
utili a coloro che, o bene o male, sono già iniziati nella car- 
riera di Perito ed hanno di già acquistata una certa pratica 
materiale; e insieme non dispero d’aver fatta cosa che non 
sia concepibile anco ad intelletti finora del tutto estranei alla 
materia in discorso, e cosi esser utile a tutti. 

Ho procuralo di essere conciso è chiaro; che se per av- 
ventura fui costretto, quà e là, ad astenermi da spiegazioni 
più ampie, si fu per scansare il pericolo che taluno si valga 
delle mie parole per operare il male. 

Al presente lavoro è mia intenzione fatue seguire un’al- 
tro che indirizzerò solamente alle Banche ed al Governo. In 
esso mi riservo a mostrare la pericolosa situazione in cui si 
mantiene l’ Italia da qualche tempo, per la poca garanzia che 
presentono i suoi titoli di credilo, le cedole, i Bigleetti di Banca, 
ecc^ ed indicare fin« a qual punta i miei studi possano sug- 
gerire un rimedio che tronchi in certo modo, almeno per 
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molto tempo, la possibilità dell’ imitazione e della falsificazione. 
Ma quello che allora servirà a convincere, convalidando le 
mie asserzioni, sarebbe qui un’ arma potente in mano ai mal- 
vagi. Qui é mia intenzione operare nell’interesse pubblico. Ac- 
cennando ai mezzi di poter facilmente scoprire la frode sono 
certo di scoraggiare nei delittuosi tentativi coloro, che aggra- 
vando continuamente la Naziotie di spese, corrodono e minac- 
ciano il credito e l’onore di questa povera Italia. Ecco tutto. 

Consideralo lo scopo, io credo poter far calcolo sull’indul- 
genza de’miei lettori per quanto questo mio dettato possa mancare 
di forbitura, di condotta e perfino di lingua. Non è alla con- 
siderazione di letterato che anelo (Dio me ne guardi!) ma a 
quella di uomo onesto, che ama il suo paese, e che non po- 
tendo di più, offre ad esso il frutto de’ suoi studi, senza egoi- 
smo, senza interesse: anzi col desiderio che questa iniziativa 
valga di sprone a chi con maggior talento e maggiori mezzi 
ch’io non posseggo, possa dedicarsi a studi più severi m pro- 
posito. — 
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Chi sa, che le parli interessate e chi le governa, non snul- 
Uno una volta la smania di cercare altrove quanto hanno in 
casa: allora forse si persuaderanno, che se, (punti dal conti- 
nuo disprezzo ad ogni loro sforzo, giacenti fra il bisogno e 
l’avvilimento) vi furono degl' italiani che dando prova d’in- 
gegno, sventuratamente si lasciarono trascinare al delitto; col- 
l’incoraggiamento, col promuovere l’emulazione, coll’ offrire 
infine al talento un pane onorato, l’Italia non inanellerebbe di 
dare degli ingegni capaci di sciogliere il problema come da 
tutti i governi e da tanto tempo è desiderato — Ottenere cioè 
vere garanzie contro le falsificazioni. 
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GUIDA 

PER GIUDICARE DEELE PAESIPICAZIONI 

DI BIGLIETTI DI BANCA 


CAPITOLO I. 

Cognizioni necessarie per distinguere facilmente il prodotto 
d’una falsificazione del corrispondente originale. 

1) Quando si tratti di barocche imitazioni che a torto si 
chiamano falsificazioni, io credo che ben poco studio basti a 
riconoscerne la frode. Per esempio: La mancanza totale o par- 
ziale della filograna nella carta — la grandezza maggiore o 
minore del disegno in generale o parzialmente di qualche 
parte del medesimo — la nessuna rassomiglianza delle fisio- 
nomie, ove vi sieno ritraiti — un lavoro stentato o gros- 
solano, sono tali dati da far risaltare a prima vista la falsità 
del prodotto. 

*) Non è di questi tentativi puerili soltanto che io in- 
tendo che ci occupiamo. Io vorrei mettere il pubblico e special- 
mente queglino che desiderano di diventar buoni periti, nella 
situazione di ritrovare ciò che forse finora non si è scoperto ; 
cioè a dire , vorrei farli capaci a scoprire il falso anche quandq 
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16 CAPITOLO I. 

la frode sia stata esercitata con ogni finezza d’arte, ed il ri- 
sultato sia stato tale da sfuggire ad ogni osservazione. Ren- 
derli atti infine a perilare con sicurezza nelle situazioni le 
più scabrose, delicate: persuaso che chi avrà vinte le massi- 
me difficoltà facilmente scoprirà le più comuni falsificazioni. 

8 ) Per quanto arduo possa 'sembrare questo mio pro- 
posito, non temo punto che chiunque, dottato che sia d’ un 
po’ d’ intelligenza, mi seguirà volonteroso sulle Iraccie che 
sto per segnargli , toccherà all' intento cui mira il mio 
desiderio. 

4 ) Senonchè a ciò ottenere io credo indispensabili le 
seguenti condizioni. 

1. Intima conoscenza dei caratteri che contradistin- 
guoho i prodotti dei quattro generi di stampa coi quali si 
eseguiscono e si possono riprodurre i Biglietti di Banca — La 
Tipografia — La Litografia — La Calcografia — La Fotografia. 

2. Conoscere con quali di questi generi di stampa sono 
fabbricati i diversi Biglietti in circolazione; nonché quali fra 
essi generi meglio si prestino all’ intento dei falsari. 

3. Sapere che cosa sia la filograna della carta e con 
quanti sistemi si ottenga; — i caratteri che la distinguono. 
— come venga imitata dai falsari, e come si debba farne il 
confronto quando sorgesse il dubbio che altra fabbrica l’a- 
vesse falsificata. 

4 Possedere un occhio artistico abbastanza abituato al 
disegno per discernere, non solo quanto costituisce special- 
mente il carattere d’un genere di stampa, ma ancora quanto 
si allontana da quel tipo speciale, da quel tocco caratteri- 
stico, che appalesa l’artista autore del disegno originale e lo 
distingue da qualunque che tentasse imitarlo. 
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fi. Possedere un metodo sistematico da adoperarsi in 
pratica, quando trattasi d’intraprendere una perizia sopra 
un Biglietto sospetto di falsificazione. 

S) Onde acquistare la conoscenza dei caratteri che con- 
trodistinguono i prodotti dei quattro generi di stampa citati, 
dcvcsi in ogni modo rimontare allo studio dei mezzi adope- 
rati a formare le matrici che servono alla riproduzione ; per 
poi farsi un criterio esatto del diverso effetto, che la costi- 
tuzione delle diverse matrici produrrà sulla carta all’atto del- 
r impressione — ciò che costituisce appunto l’ intrinseco e 
special carattere d’ ogni diverso genere di stampa. 

«) Le matrici possono essere eseguite dall’artista, o con 
mezzi meccanici, o col sussidio della chimica e della fisica. 

7 ) Le matrici che servono all’impressione tipografica e 
quelle che servono all’ impressione colcografica, (almeno le 
incisioni a hullino) sono entrambe ottenute, levando col sus- 
sidio di appositi ferri quella parte di superficie del legno o 
del metallo, che 1’ artista, vuole o non vuole lasciar concor- 
rere a formare il disegno. L’ inteletto quindi e la perizia di 
lui non fa che guidare una operazione delle sue mani tutta 
affatto meccanica. 

h ) Le matrici invece che devono servire alla riprodu- 
zione col sistema litografico c fotografico, oltre alle opera- 
zioni meccaniche, domandano semjire il concorso di reazioni 
chimiche, di potenze fìsiche, e quindi le analoghe cognizioni 
dell’artista per sviluppare queste potenze, per far succedere 
quelle reazioni. 

Ciò posto si potrebbero circoscrivere a due soltanto 
anche le classi a cui appartengono i quattro generi di stampa : * 

cioè, l’impressione meccanica e l’impressione chimica: ma', 
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18 CAPITOLO I. 

avuto riguardo a ciò, che una definizione ristretta ed abbrac- 

cialde due generi di stampa tanto opposti fra loro (litografia e 
« 

fotografai) potrebbe esser causa a malintelligenze o confusioni 
per ehi, profano a corti studi, volesse pur consacrarsi allo 
studio di quanto sto dettando: cosi mi pare vantaggioso l’ab- 
bandonare una tale classificazione e trattare invece di ciascun 
genere di stampa separatamente. 

10) La conoscenza del come sieno eseguiti i Biglietti di 
Banea in corso, (almeno per quanto concerne il sistema di 
stampa) parmi necessario ad evitare quel ricorrere ad ogni 
momento a dei confronti, i (|uali, se fatti senza le cautele che 
indicherò a suo luogo, possono causare delle confusioni e dei 
falsi giudizi. Nè panni di poter menomamente pregiudicare 
chicchessia, dando al pubblico bella e acquistata una cognizione, 
che dopo questo studio, potrebbe ognuno acquistare da se 
solo — Quanto ai maleintcnzionali, quando sapranno p. es. 
che un tal biglietto è il prodotto della tipografia, troveranno 
j)iù circoscritta la loro sfera d’azione. Che se lamenteremo 
perciò un tentativo di falsificazione, possiamo sperare che al- 
tri dieci non compariranno, pel solo motivo, che gl’intra- 
prendenti ai quali quell’ arte è sconosciuta, si saranno per- 
suasi del rischio a cui correvano incontro. 

11) Sapere (}uale dei quattro generi di stampa si presti 
più o meno all’ intento dei falsari, mi sembra pure di qual- 
che importanza; avvegnaché, oltre al semplificare la situazione, 
si saranno da codesta cognizione, acquistati dati positivi, che 
varranno a far accettare o meno, gli elì'etti di una prima im- 
pressione, e metteranno più presto sulla via di rinvenire la 
frode. 

1») Il confronto della filogram di un biglietto sospetto 
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con quello di un buono, io credo che da pochi periti si pra- 
tichi, almeno come si dovrebbe. Eppure è tanta la difficoltà 
deir imitazione d’ una fllograna eh’ io azzarderei dire essere 
questo il Principal scoglio contro cui s’infrangono le maggiori 
speranze dei falsari. — Come si trascuri è perchè, io non so 
spiegarlo a me stesso; pure è un fatto, che se si compren- 
desse realmente l’entità della filograna in un biglietto di 
Banca e si ponesse ad essa l’attenzione che merita, non si 
vedrebbero biglietti, nei quali essi manca od è imperfetta, gi- 
rare di portafoglio in un altro per dei mesi consecutivi, pri- 
ma che alcuno vi ponga attenzione (t). 

la) Io intanto, insto sull’ urgenza di conoscere i varii 
sistemi di fllograna in uso e il come vengono imitati; nella 
speranza ancora, di far si, che d’ora innanzi, ci si ponga 
maggior attenzione e se ne comprende il perchè. 

I4> Nessuno vorrà negarmi esistere nei lavori d’ ogni 
singolo artista, certi dati caratteristici, che sono come la loro 
fede di battesimo, l’attestato autentico della loro derivazione. 
Come nella pittura, una volta l’ occhio appena intelligente os- 
servi un dipinto di Paolo Veronese, di Leonardo da Vinci, 
di UafTaello può difficilmente errare giudicando altre tele ove 


(1) Verrà gioi no, io spero, in cui le Banche, spassionate e dis- 
silluse dei sistemi di fabbricazione ora in corso, e convinte, che i pa- 
ragrafi del codice penale come i catenacci delle prigioni, non ba- 
stano a distruggere il mal vezzo di voler arrichire con poca spesa ' 
e poca fatica; le Banche, comprenderanno, essere necessario (almeno 
nel loro interesse) il darsi davvero ad una radicale riforma in pro- 
posito Allora (quando la voce d’ un italiano venga ascoltata) spero 
di poter convincerle, che è dallo studio di una nuova fllograna, che 
si possono ottenere risultati tali da render vani, almeno per molto 
tempo, i tentativi di falsificazione; mentre il resto è un accessorio. 


Digitized by Google 



20 CAPITOLO I. 

trovi manifesta quella maniera, quel fare, quel torco che di- 
stingue runa dall’altra, le opere di quei sommi maestri: cosi 
nelle incisioni, vuoi in legno, vuoi in rame o in litografia, 
ogni artista ha ([ucl suo tocco, quel suo fare, (judla sua ma- 
niera per la quale, ognuno con un po’ d’abitudine può, senza 
tema ‘di por piede in fallo, evocare da quei segni caratteri- 
stici il nome del loro autore. — La difficoltà a conseguire pode- 
stà pratica starebbe forse nel numero stragrande di questi 
ultimi in confronlo ai primi : ma siccome noi ci limitiamo al- 
l’ esame di pochi prodotti, ne viene di conseguenza limitato 
anche lo studio c la pratica su di un numero ristretto d’ in- 
cisori; per cui non sarà da stupire se con poche operazioni e 
in poco tempo, il Perito si porrà in grado di figurare nella 
sua parlila (piale un provetto o perspicace artista. 

15 ) Una tal pratica acquistata servirà molto a discernere 
la falsificazione ottenuta coi mezzi suggeriti dalla scienza da 
quella eseguita dalla mano dell’artista. DilTcrenza questa, che 
se non cangia il titolo di crimine d’ innanzi alla legge, può 
far nascere circostanze più o meno attenuanti in confronto 
al colpevole, e ciò a sgravio della responsabilità, che in simili 
procedure pesa quasi intera sulla coscienza del Perito. 

1«) Finalmente io dissi convenire che un metodo ju’atico 
venga stabilito nel procedere ad una perizia per falsilìcazione. 
Senza negare che ognuno, dojio acquistate le cognizioni so- 
pra enumerale, possa a suo beneplacito crearsi un sistema 
tutto proj)i‘io; io non tralascerò per altro di dettarne uno, 
(piale ne’ miei studi pratici mi è sembrato il più facile , il 
più ragionevole , il più atto al conseguimento dello scopo 
prefisso. 

L’ importanza che io ammetto nell’ avere un accordo prc- 
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stabilito, verrà riconosciuta in pratica dalla necessità di scm- 
[iliticarc un’ operazione clic, j)iù è complessa più corre rischio 
di dare un risultato i|)otetico. E qui ripeterò quanto dissi al 
principio. (2) Piu che esser guida ai periti, ove trattasi di me- 
schine contraffazioni, io vorrei indurli piuttosto a sospettare 
persino del vero; onde avessero ad acquistare quell’ occhio 
perspicace, quel tatto sicuro, franco, coscienzioso che costi- 
tuisce il vero appoggio della giustizia, ed un potente spau- 
racchio ai maleintenzionati. 
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CAPITOLO II. 


DELLA TIPOGRAEIA 


Stampa tipografica • ùicisioni in legno - matrici e copie • 
sistema d'impressione - caratteri che ne derivano. 


H) La stampa tipografica è luti’ affatto meccanica; non 
consistendo in altro, die nello stendere dell’ inchiostro appo- 
sito su d’ un corpo più o meno duro rappresentante un dato 
soggetto ed applicarlo in seguito sulla carta premendovi sopra, 
appunto come avviene coi timbri usuali. 0, viceversa, appli- 
cando la carta su d’ una piastra portante il soggetto che ha 
ricevuto l’ inchiostro, ed esercitando sovr’ essa una pressione 
sufficiente a far sì, che la carta appropriandosi parte dell’ in- 
chiostro dia per e.sso riprodotta l’immagine del soggetto che 
sta sulla piastra sottoposta. 

18 ) Ciò ammesso, questo soggetto dovrà dunque, non 
solo rappresentare l’ immagine che si desidera, ma rajipresen- 
tarla in un modo speciale. — Siccome la stampa tipografica 
è r effetto d’ una pressione esercitata da una gran superficie 
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pcrfettamento piana c niente affatto elastica; ne viene per 
conseguenza, che con essa non si potranno avere impresse 
sulla carta delle immagini, se non a condizione che queste sieno 
rajiprescntate precisamente dalle scabrosità della piastra stessa. 
In altri termini clic l’ immagine si trovi rilevata dal fondo 
generale, il quale rappresenta quanto deve restar bianco sulla 
carta. 

1 ») Infatti, se noi tocchiamo leggermente con un dito 
un cilindro da stampa e che poi appoggiamo questo dito 
intinto d’ inchiostro su della carta bianca, noi vedremo un’ 
impronta, nella quale verranno riprodotte perfettamente quelle 
linee equidistanti e pressoché microscopiche di cui è segnata 
r epidermide del nostro dito : ma, con (jucsta circostanza ca- 
ratteristica: che le parti incavate dell’epidermide compari- 
ranno in bianco sull’ impronta, mentre le parti rialzate avranno 
servito come di tipo e lasciata sulla carta la loro ligura in nero. 

. 80) Ecco duiu|ue, come il metodo di stampa lipogralieo 
esiga, che le incisioni rappresentanti i disegni che si deside- 
rano, sieno eseguite in senso tutto allatto opposto delle in- 
cisioni in rame, dove i tratti che formano le immagini sono in- 
cavati. Dalla (piai cosa ne viene di naturale conseguenza, che 
l’incisore di una piastra tipogralìca non incide già il soggetto 
che vuoisi stampare , ma all’ ojiposto deve incidere precisa- 
mente tutto ciò che ha da restar bianco sulla carta. Ecco il 
processo che generalmente venne adottato per ottenere codeste 
piastre. 

8t) 11 legno di bosso viene .segato e lavorato in tavole 
dello spessore dell’ altezza del earaUcre, fra il quale vengono 
spesso intercalate codeste incisioni, e della grandezza del di- 
segno che si vuol eseguire. Queste tavole presentano alle loro 
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supcrfioi la vena del legno in testa; ciò che permeUe al bul- 
lino di tagliare in qualunf|ue direzione senza ostacolo ed of- 
frono una maggiore resistenza sotto la pressione del torchio. 
La loro superlicie, massime dalla parte che va incisa, deve 
essere perfetlamenle piana c levigata. Su ipiesta superficie si 
passa con una spugna o penetlo, una soluzione di gomma o 
gelatina lenente in sospensione un po’ di biacca ben maci- 
nata 0 qualunque altra materia capace di dare una linla gra- 
devole; purché la superlicie, una volta asciutta, non presenti 
che una continuità di colore ben liscio ed uniforme. . 

*#) Allora il disegnatore, con una mattila, traccia su 
questa superficie il soggetto che si desidera avendo cura, che 
il chiaro-scuro dell’ intera composizione sia fatto a tratti ; a 
meno che non possa far calcolo sull’ abilità dell’ incisore, il 
quale dovrebbe allora supplire a quei tratti, interpretando e 
mantenendo nel giusto loro valore, l’ intonazione delle tinte 
segnate. 

«») Quando il disegnatore ha ottenuto l’ effetto artistico 
che si è proposto, all’ incisore resta di levare con dei bullini 
di diversa forma e dimensione, tutta l'imprimitura rimasta 
bianca; approfondandosi più o meno nel legno a seconda degli 
spazi e della distanza dei tratti fatti dal disegnatore, e rispet- 
tando scrupolosamente ogni ben che minimo segno tracciato 
da quest’ ultimo. 

» 4 ) Questo lavoro, s’ intende, viene eseguito col sussi- 
dio di buone lenti; e per quanto difficile possa sembrare a 
prima vista una tale manualità, gli stupendi risultati ottenuti 
nel volgere di pochi anni, bastano a persuadere il contrario. 
L’ incisione in legno è il più facile di lutti i sistemi d’ inci- 
sione. Per diventare un buon incisore, basta il famigliariz- 
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zarsi co’ propri fi'rri, acquislare mia certa fermezza di polso, 
ed avere attitudine c sopportare una pazienza capace di fal- 
le ficche a quella di Giobbe. 

8S) Il legno di basso venne adunque dagli incisori 
accettato come la materia che più di tutte si prestava alla 
esecuzione dell’ incisione tipogralìca (*). Ma quanto piu gli 
artisti, progredendo nell’esecuzione del loro lavoro, acquista- 
rono un certo grado di perfezione, trovarono che mano mano 
cessava il loro guadagno; giacché la pretesa di un maggior 
compenso pel maggior merito dell’opera loro, cozzava preci- 
samente eoli’ interesse dei tipografl, i quali asserivano: che 
più il lavoro era delicato e pregievole, meno era il numero 
delle copie eh’ essi potevano da esso ottenere. 

*o) Allora si pensò alla maniera di trarre da codeste 
incisioni delle matrici perfette, che poi, col sussidio della gal- 
vanoplastica, dovevano dare in rame la riproduzione identica 
di quelle incisioni; venendo cosi a fruire del doppio vantag- 
gio: di serbare gli originali intatti per ogni evenienza, e di 
avere le copie riprodotte, costituite d’una materia ben più dura 
c resistente del legno, il rame. La scienza suggeri la gutta- 
perka, ed i varii processi per scioglierla e raramolirla; per 
cui in oggi tutte le figure o disegni che ornano le edizioni 
di opere scientifiche, romanzi, giornali illustrati, ecc. non sono 
che altrettante copie galvaniche tratte da incisioni in legno c 


(*) Qualche rara volta si eseguiscono ancora incisioni di questo 
genere sul piombo, suU'ottone eperiìao sull'acciaio, quando trattasi di 
timbri, di marche, o qualche altro lavoro un po’ delicato, ma del 
quale occorra farne un uso continuo ed averlo pronto alla mano. 
— * L'applicazione della galvanoplastica ha diminuito il bisogno di 
ricorrere all'incisione di questi metalli. 
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die contemporaneamente ornano edizioni francesi, ilaliane, te- 
desche, eco. non essendo codeste copie, die figlie d’una stessa 
prima indsione originale (*). 

*1) Pei lavori più grossolani, allo scopo di riprodurr 
p. e. delle pagine di carattere, delle etidietle, degli annunci, 
serve benissimo anche un altro sistema più sollecito, che chia- 
masi stereotipia. Questo processo consiste nel ricavare una 
matrice deiroriginale, coll’ imprimervi una specie di mastice, 
del quale ognuno pretende averne il segreto, ma che in fatto 
non è altro se non una miscela di materie, che si induri- 
scono per l’essicazione conservando inlate le jiroporzioni del- 
l’oggetto di cui portono l’impronta; e costituentesi in una 
specie di forma, suscettibile a non alterarsi od abbracciarsi 
colando in essa un metallo, (d’altra parte fusibilissimo) che 
serve ad ottenere la copia dell’oggetto voluto. Su questo pro- 
cesso, come non atto a ripprodure con perfezione le incisioni 
dei nostri biglietti, non mi fermerò d' avantaggio. Come pure 
non farò che citare di passaggio la possibilità di oUenerc una 
incisione tipografica in rame da una negativa fotografica ; non 
essendo qui questione di sorprendere quest’arte nel suo pro- 
gressivo svilupjio, ma semplicemente di mettere il perito nella 
possibilità di dedurre, dalle cognizioni acquistale sull’essenza 
d’ima jiiastra incisa per la tipografia, quale sarà il carattere 
distintivo d’un prodotto tipografico. Ed eccoci, che entreremo 
in proposito. 

*8) Qualunque sia la materia di cui è costituita la piastra 


(*) Più tardi vedremo, come, non eolo per la riproduzione delle 
incisioni io legno, ma persino di quelle sull'acciaio, in oggi questo 
processo viene adoperato dalla stessa Btmca Imperiale di Francia. 
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incisa elio .serve alla slamila (ipo^rafioa, rifletlondo a quanlo 
dissi sopra, of?nuno potrà fai'si ragione e conclndere che questo 
genere d’incisione deve dare un jirodollo ben caratteristico. 
L’immagine, che trattasi di stampare, trovasi rilevata c cosi 
piana da combacciare perfettamente colla superlìcie premente, 
del torcliio tipografico. L’ inchiostro distribuito dal cilindro 
suirmmagine si trova dunque su dello scabrosità, circondato 
da scoscendimenti iiiù o meno profondi, perchè esso non possa 
attaccarvisi ; di modo chè, una volta su quest’immagine appog- 
giala la carta, resa più soffice dal trovarsi abbastanza umida; 
collocati gli scartacci perchè la pressione si effettui trovando 
un po’di elasticità; e finalmente effettuata la pressione, avremo 
il risultato ben carattcristieo del sistema tipografico in que- 
sti dati: 

a») a. Prima ancora di staccare la carta dalla forma essa 
ci mostrerà l’impronta identica dall’immagine sottoposta, ed 
anche questa in rilievo; perchè quella poca elasticità dei corpi 
frapposti fra la carta e la piattaforma del torchio avrà, in 
certo modo, spinta la carta ad entrare nei tagli che fece l’in- 
cisore nel legno. Questo rialzo nel retro d’ una prova tipogra- 
fica è quindi il primo e più marcato indizio che la conlrodi- 
slingue da ogni altro genere di stampa. Tutti i biglietti ad- 
dumpie in cui si scorgerà questo rialzo, non v’ha dubbio, 
sono stampati col metodo tipografico. Ma!... mi si dirà; non 
si può , da chi abbia interesse a mascherare il pi-occsso di 
fabbricazione, appianare la carta mediante una pressione qua- 
lunque data ad essa in generale (soppressarla) allo scopo di 
far scomparire codesto indizio? — Si, ed è anzi ciò che spesso si 
fa. Ma qualunque pressione o cilindratura, non basta a far scom- 
jiarire un altro indizio, che se non è visibile c palpabile quanto 
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quello, basta però ad accusare senza eccezione il motivo di 
sua esistenza che è inerente al processo tipografico. 

30 ) b. L’inchiostro di cui è caricatala sommità dell’ in- 
cisione, (28) nella pressione che avviene fra essa c la piat- 
taforma del torchio, verrà schiacciato: e per poco che esso 
inchiostro abbondi in\quantità o manchi di tenacità , questo 
schiacciamento lo farà scorrere agli orli di quelle sommità; 
per cui nello staccare la carta dalla forma, una maggior quantità 
d’inchiostro accompagnerà quegli orli, mentre nei piani delle 
lettere o dei tratti la pocchezza dell’inchiostro farà si che l’im- 
pronta loro sarà grigia e sbiadita. 

31 ) Codesti orli sopracarichi d’inchiostro sono carrat- 
teristici del prodotto tipografico, allora appunto che si pre- 
sentano tali ; cioè più scuri dello spazio stesso eh’ essi rac- 
chiudono, e si riscontrano di jireferenza nelle parole piene, 
nelle cifre, ma spesso ancora nei tratteggi estremi dell’ inci- 
sione ed ove siavi qualche distanza da un tratto all’ altro. — 
È bene l’ avvertire ch’essi saranno ancor più visibili se la 
stampa sarà fatta coll’inchiostro colorato che se fosse in nero. 

33) I caratteri principali che svelano il processo tipo- 
grafico saranno dunque: e il rialzo della carta nel retro della 
prova o del biglietto, e, se (juesto rialzo è scomparso, l’ im- 
purezza e la sovrabbondanza dell’ inchiostro nei contorni dei 
tratti che formano 1’ immagine. A questi caratteri primarii 
potrassi aggiungere, la mancanza assoluta di tratti 0 fili di 
una certa sottigliezza e l’interruzione continua dei più delicati, 
causata dalla poca resistenza dei medesimi alla pressione c 
dagli accidenti che seguono il corso di stampa. 

33) Tutto questo pei meno intelligenti. Che ove il pe- 
rito posseda un occhio veramente artistico, non può, direi 
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quasi, anche volendolo, al presentarsi d’ un prodotto della 
tipografìa, ingannarsi o confondersi. 

Questo genere d’incisione, artisticamente parlando, non può 
venire imitato dagli altri sistemi, c viceversa non potrà esso mai 
imitare nè l'incisione in rame, nè quella in litografia. La faci- 
lità p. e. d’ottenere un fondo a linee paralelle d’un andamento 
regolare e formanti nel loro assieme una tinta piana omogenea 
— la facilità d’ottenere un ombreggio a linee seguenti il contorno 
e perfettamente equidistanti: e d’altra parte: la difficoltà, a 
motivo della quale ben rare volte sì scorge in un incisione 
in legno dei fondi o chiaro-scuri a tratti incrocciati ; e quan- 
d’anche si riscontrano, non ponno venir confusi per morbi- 
dezza d’assieme, nè per dolcezza e regolarità d’andamento, al 
fare delle incisioni in rame; sono per l’artista, dati distintivi 
dell’incisione tipografica. 

• 84 ) Un altro indizio ancora può svelare al perito rifles- 
sivo ed intelligente, se un biglietto sia il prodotto d’un’ in- 
cisioni e di questo genere. Basterà per ciò, considerare, che se 
taluno prende una penna od una mattita, e si mette a trac- 
ciare delle lineo, procurando, per quanto gli è jiossibile, che 
sieno equidistanti fra esse: se nel complesso delle medesimo 
si presenteranno delle ineguaglianze, saranno appunto gli spazi 
dall’ una all’ altra lìnea che diversificheranno fra loro, mentre 
i tratti fatti dalla penna o matita dovrebbero essere d’ una 
grossezza pressoché eguale. Ora, l’incisore ti])ografìco al con- 
trario, odoperando il bull ino ed incidendo gli spazi che se- 
parano l’una dall’altra le linee d’un fondo, farà sì, che le 
ineguaglianze surriferite saranno l’efietto d’ una diflcrenza di 
grossezza nelle linee, mentre gli spazi incisi col medesimo bul- 
lino non potranno essere che sensibilmente eguali. 


DBLLA TIPOGRAFIA. 3i 

84 ) E qui credo di potermi arrestare giacché, dopo tutto, 
nella cerchia delle attribuzioni d’ un perito in ciò che con- 
cerne i nostri biglietti di Banca stampati col metodo ti|) 0 - 
grafico, non troverei la neccessità di cognizioni ulteriori. Pur 
troppo le incisioni dei biglietti della nostra Banca Nazionale 
superiori alle lire 10 sono abbastanza barocche, perchè non 
sieno a prima vista classificate per incisioni tipografiche : che 
se potevano avere qualche merito artistico vent’anni fa, quando 
si fondò a Torino codesta rispettabile Banca, ognuno può es- 
sere persuaso come sieno in oggi inferiori a quanto, dopo lo 
sviluppo di quest’arte, si potrebbe giustamente desiderare. 
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DE-LLA LITOGKAriA 


Priiicilìali processi - altre applicazioni - 
caratteri che sono propri a questo (jenere <V impressione 
e come si distiiKjuono i prodotti della medesima. 


3«) La stampa o impro.ssionc lilografioa, olirà alla parie 
meeeanica, ehe è ipii secondaria, deve la sua esistenza a delle 
re.azioHÌ ehimielio c sopralutto all’ antagonismo fra i corpi 
grassi e l’ acqua. 

31) Come lo indica il nome stesso, la materia costituente 
la mati-ice per la riproduzione è la pietra. Fra le molte qua- 
lità, la migliore che si conosca, è il calcare che si trova 
sparso in varie località della liaviera. — In ogni modo, per- 
ché la pietra sia alta a dar buoni risultali, occorre che sia 
suscettibile a ricevere una bella politura .senza buchi ne vene, 
d’ una pasta omogenea e che presenti una resistenza dolce al 
ferro che la incide; permeabile ai li(iuidi ed egualmente al- 
tacabile dagli acidi diluiti. 

3 
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Tre sono i jirorcssi coi quali si ollcngono sulla pie- 
tra iimnagini originali da riprodursi sulla carta; 

1 . Il disegno a matita; 

2. Il disegno a penna; 

3. L’ incisione a punta, o a macchina. 

39 ) Il disegno — Per questo processo, la pietra viene 
lirej.arata in modo che la sua superficie presenti una grani- 
tura fina ma rialzata, la (pialo deve ritenere sulle sue espe- 
rita il lapis che l’ artista fa scorrere su di essa nel modo, 
press’ a poco, col quale si disegna sulla carta. Questa grani- 
tura deve essere più o meno fina a seconda del lavoro più 
o meno delicato che si desidera ottenere. — La pietra, asciutta, 
è [ironia a ricevere l’opera dell’ artista senza preventiva [irc- 
parazioni', e conviene badare soltanto a ciò, che la [lolvcre, 
r umidità, la saliva gettata parlando o qualsiasi corpo gra.sso 
non la contamini, sotto [iena di veder macchiato od alterato 
il disegno .sovrapposto. 

40 ) 11 lapis apposito che viene adoperato, non è altro, 
chimicamente parlando, che un resinalo di soda o di [lotassa 
a cui si aggiunge nn corpo grasso ed una materia colorante, 
che è il nero fumo. .Si faiihrica da ogni buon litografo, il 
(piale tien calcolo della pro|iorzione delle materie im|)iegate, 
per formarsi un raziocinio sulla forza dell’ acid ala zinne che 
deve subire il lavoro [irima di passarlo al torchio da stain[ia: 
giacclù' è [irecisamcnte (jiiesta addttlazione che, scoiiqionendo 
il resinalo solubile, fa che rimanga un resinato di cera e di sego 
alfallo insolubile nell’acqua, cd atto a penetrare permanente- 
mente, senza più dilatarsi, nei pori della [lietra ed a ricevere 
più tardi l’ inchiostro da stampa. 

Ai) 11 disegno litografico è un genere di lavoro che può 
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simiiliire l’ incisione così della all’ acqua finta o a fumo sul 
rame o l’acciajo; ma ciò, osservando il lavoro ad una 
certa distanza. Non entrando però d’ esso fra i sistemi ad- 
daltati per la fabbricazione dei Biglietti di Banca, nè prestan- 
dosi menomamente alla loro falsificazione non mi dilungherò 
d’ avvantaggio. 

48 ) 11 disegno a penna. — Per eseguire un lavoro a penna 
conviene che la pietra prensenti una superficie perfettamente 
liscia senza Sirie, nè buchi. Non ha bisogno di preventiva 
preparazione, o tult’al più vi si passa sopra una spugna inu- 
midita in un’ acqua di sapone, o semplicemente d’ un po’ di 
essenza di trementina, allo scopo di rendere più scorrevole 
r inchiostro necessariamente untuoso. L’ inchiostro non è che 
una composizione consimile al lajiis, ove soltanto l’alcali ab- 
bonda, per renderlo più facilmente solubile nell’acijua. Le 
lienne che si adoperano sono preparate dall’artista stesso, 
e r operazione è abbastanza delicata per non presentare una 
certa diflicoltà senza una grande abitudine. 

43 ) Il chiaro scuro viene eseguilo a punti o a tratteggio, 
c può dare dei risultali artistici, jier morbidezza e vigoria. 
Questo genere di lavoro è quello che più si presta alle fal- 
sificazioni, potendo imitare abbastanza bene rincisionc in legno 
del genere che si e.seguiva vent’ anni fa. La facilità che presta 
alle correzioni è forse il maggiore de’ suoi vantaggi : il far 
bene esige però molta abitudine. — Il principal carattere che 
lo distingue dall’ incisione, [aire sulla pietra, è una certa mor- 
bidezza nell’assieme, devoluta a ciò, che la leggerezza colla 
quale necessita che 1’ artista lavori , è sempre accompagnala 
da un tremito della mano, in causa del (piale, i tratti séno a 
ju’cferenza impercettibilmente ondulanti, tremanti. 
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44) Il prestarsi di questo sistema alla contraffazione del- 
r incisione tipografica, sarà causa che, a suo luogo, io abbia 
a dare il modo onde controdistinguere i prodotti dell’ uno 
e deir altro sistema. 

45) L' incisione — Distendendo con un pendio, sulla 
superficie ben liscia ed asciutta di una pietra, una soluzione 
di gomma arabica alla quale si aggiunga qualche gocda d’a- 
cido nitrico 0 gallico, ed in questo stato lasciandola seccare; 
indi con una spugna e dell’ acqua levando la gomma ed asciu- 
gando nuovamente la pietra; la sua superficie, senza aver per- 
duto la fiicoltà di assorbire 1’ umidità, è divenuta impermea- 
bile ai corpi grassi. Quindi è, che distendendovi una mate- 
ria coloranle, allo scopo di distinguere jiiù tardi a suffìcenza 
un taglio fatto colla ])unta o colla lancetta, essa è pronta a 
ricevere il lavoro che l’artista intende eseguire col metodo 
chiamato incisione. 

4G) La quale incisione si eseguisce col soccorso di pùnh* 
d’acciajo, ove ti-attasi di tratti sottili, o con delle lancette, ove 
i tratti si vogliono d’ una certa larghezza. 

41) L’ incisione litografica non deve essere profonda, 
sotto j)ena di vedere i tratti, una volta riportati sulla carta, 
01 ‘ribilmente sbavati. La sua i)rofondità, i»cr (luanto il taglio 
sia largo ed anche (piando avesse a trattarsi di larghi spazi 
interamente neri, non dev’essere maggiore dello spessori; 
(l’un foglio di carta sottile. Basta che sia levato (juello strato 
' superficiale che fu moditìcato dalla gomma o dall’acido (43), 
percln; ivi appuntò la pietra ritorni capace, di ri('evci*e nuo- 
vamente i corpi grassi. 

4») Qui'sto sistema d’incisioni*, che si presta, ad otte- 
nere sujierbi lavori in calligrafia, diviene l’infimo dei sistemi 
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quando Iraltasi d’incidere un sogf;el(o arlislico ombreggialo. 
— Per (luanta possa essere la perizia dell’aidista, desso non 
potrà mai superare tulle le diflicolà die ostano alla perfetta 
riuseita. — La |ioea dilTerenza di tono, die presenta il taglio 
inciso dalla tinta generale data alla superficie della pietra; 
ressere capovolto relli'Ko, cioè negativo; o, permeglio spie- 
garmi; presentandosi il soggetto inciso, in bianco su fondo 
|)iù 0 meno scuro, mentre dopo la stampa il soggetto sarà 
nero su fondo bianco; nuoce non poco acciò die l’arlisla possa 
ottenere (lueirefiello che |)ure desidera. , 

tt>) Il dilfdlo massimo poi di questo sistema d’incisione 
è il prestarsi pochissimo a delle correzioni, e il non prestarsi 
del tutto al iioter avere, come nell’incisione in rame, delle 
prove, onde giudicare dell’dli-llo, mano mano che il lavoro |iro- 
gredisce: giacché una volta la pietra abbia ricevuto l’ inchiostro 
da sliuiipa è diventala dura, ed onfuosa; il fen‘o che volesse 
iniaeearla, sducciola con facilità e conlrariameiile aU’inlcnzionc 
di ehi lo guida. 

50 ) 11 perito, artista, abbia in mente di più, che una 
dilferenza niassiina deve correre fra l’ incisione sulla pietra e 
(piella sul metallo. Consideri, come la maleabilità e la dutililà 
riunite nel rame, lo resen> il metallo prediletto degl’incisori; 
perchè appunto il loro bullino, che jiossono padroneggiare a 
meraviglia, lascia in esso un solco i di cui contorni sono di 
una purezza assoluta. Ora, questa purezza non può riscontrarsi 
nei contorni d’ un tratto inciso sulla lìieira; slanlechè, fregile 
essa per costituzione, d’ una struttura cristallina, nel cedere 
che fa allo sforzo del ferro, non può che ruinpersi, ed i con- 
torni del tratto f massime se visti colla lente) si presenteranno 
sempre a forma di sega; foima devoluta a quella disposizione 
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crisl;illii)a, clm f> pausa della naliirale fraf'ililà della pielra. 

51 j Da (litio (jueslo ne deriva, elie rineisinne litografica 
di un soggetto artistico, ha per carattere |irincipale il minor 
merito in confronto all’ incisione in rame c mollo spesso an- 
cora all’ incisione tipografica. 

5«) .Vvvi però un caso nel quale questo iirocesso da ri- 
sultali d’assai superiori a quanto possono dare gli altri sistemi; 
ed è quando trattasi di lavori, che vengono incisi dalla punta 
di un diamante, messo in movimento da un ingegnosissimo ed 
abbastanza complicato meccanismo; e che perciò si chiamano 
lavori a macchina. 

53 ) La maggior parte di queste macchine messe in com- 
mercio, sono fabbricale a Fracoforlc; ed a secondatici lavori 
ch’esse possono eseguire, vengono distinte coi nomi di Mac- 
chine per rilievi. — Macchine a quUloches. — Macchine sem- 
plici per lince pararelle rette, ondeggianti (♦) ccc. ecc. 

64) Le jirimc hanno il loro meccanismo disposto in modo, 
che mentre una punta di ferro non taglianle scorre sopra un 
bassorilievo, per le jiiù in rame, obbligala ad un movimento 
vcrticalh, causato dalle prominenze del bassorilievo stesso; 
viene, questo movimento, trasmesso nelle sue identiche gra- 
duazioni, alla punta di diamante che incide la pietra; obbligan- (*) 


(*) In oggi se ne costruiscono in modo, chesud'un medesimo 
Bceletro, sono applicabili, secondo il bisogno, i diversi movimenti che 
danno separatamente quei risultati diversi. Il vantaggio sta tutto 
nell’ economia dello spazio; cho quanto al costo, esso è la .somma 
dell'importo delle tre macchine separate; coll’aggiunta sfavorevole 
del molto perditempo nel cambio nei singoli pezzi e neU'acquistare 
]a dovuta pratica pei applicarli; nouchò l’usura continua degli 
stessi, manomessi cosi ad ogni momento. 
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(loia a (kviai’o in senso laterale, alla sua posizione , c per- 
pendicolare alla retta, che percorre rassieme dell’ apparalo nel 
suo moto di va e vieni. Risultato tinaie di quest’apparato si 
è il dare un iinmagino esalta a chiaro-oscuro, formata di linee 
niicronietricamenle e(|iddislanli, c chi', nell’ insieme, simulano 
perfettamente il hassoiàlievo adoperalo. 

&.>.) Il mec'canismo della seconda è d’una complicazione, 
che non ha p(U' lindti se non il talento e la volontà del- 
l’artista. — Una manovella mette in movimento simultanea- 
mente; e una pietra ohhligala a girare orizzontalmente in- 
sieme alla piattaforma che la sopporta; ed un altro meccani- 
smo il quale obbliga la [muta del diamante a deviare da una 
data posizione, C(vlla proposizione e nell’ intervallo di tempo, che 
viene determinato dallo scom|nirto degl’ ingranaggi, messi in 
relazione coi produceuli il moto rotatorio dalla pietra sud- 
detta. Da questi due moti simultanei ne risulta, che il dia- 
mante incide sulla idetra delle curvo epidcloidalijìa quali, ri- 
|)ctendosi ed intersecandosi, danno origine a (picgli infiniti e 
.svariali disegni, che si chiamano lavori a ^«(7/oc/fc.s; e che ap- 
punto per essere incalcolabile il numero delle combinazioni 
che ponilo succi^dersi , con ipiesta macchina si ottengono la- 
vori tali, che l’artista stesso dopo esi'guili, farebbe cattiva 
prova di sua memoria tentandone l’ identica riproduzione. 

56) Le macchine più semplici non servono, che ad ot- 
tenere dei fondi a linee paralclle, c tutto il loro imwanismo 
consiste in . una vite micrometrica ed in una manovella ; colla 
quale, ad ogni linea incisa, vien girata la vile che fa scorrere 
iniiercellihilmenle un piccolo carro a cui è applicala la imnla 
del diamante che incide. 

al) La maggior parte dei Riglietli di Banca degli stali 
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{{prnifinioi ma yprrialinfnle della Confederaziom', sono il ])i'o 
dotto di questo macelline: colle (juali per verità, si potrelilie 
ottenere assai più di quanto v’iia rap|iresentato su quei Bi- 
};lietti, che possa credersi di difficile imitazione. Ma a ciò fare 
converebbe, che a quella ammirabile jirecisione di mano d’opera 
colla quala sono costrutte codeste macelline, s'aggiungesse 
una feconda immagiualiva diretrice, e modificatrice; che sa- 
pesse svincolarsi dal veecliio sistema di scomparto tìn i|ui 
adoparato, c far tesoro di quanto lo svilluppo attuale della 
scienza, può al vero studioso suggerire. Allora forse si jio- 
trebbe davvero giungere ad ottenere lavori, che presentassero 
serie difficoltà anche ai tentativi di falsificazione praticati coi 
sussidi della fotografia e dell’eleirografia (*). 

58) Sia comumiue si voglia, ogni qual voltaci si presen- 
terà uno stampato, che ra|)presenli lavori eseguiti con ipieslc 
macchine e massime dei cosi detti a guilloches, noi avremo 
un dato il più positivo, che abbiamo a che fare con una ma- 
trice incisa in biografia; giacché nè il rame nè raeciajo, pos- 
sono con egual esito venire soslitniti alla pietra, che sola 
trovasi eminenlemenle alla a ricevere incisioni di questo 
genere. 

5») Lo stesso però non polrà dirsi, ipianlo al sistema 
adoperato per la slam[ia di (juesti lavori, attesoché non sem- 
pre, e massime i lavori a guiiloches si stampano |ioi eoi si- 


{*) Quanto questi due Htrovati, ognora recenti, possano diven- 
tare temibili, come potenti ausigliari del falsario, se col tempo i 
processi, finora da pochi conosciuti, s'avessero a volgarizzare; 
non è questo il luogo di dire, ponga attenzione il governo , onde 
la macchina Eleti'ografica di Gaifie, se iutrpiidolta in Italia, non 
cada in cattive mani. Ecco quello, che solo, posso qui dire. 
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stoma lilograafico. — Siccome dessi i»ccsciitano per Io più ima 
certa conlimiitù di tagli, die intersecandosi, finiscono col non 
lasciare fra loro clic piccolissimi spazi in bianco; per ciò ap- 
punto, si prestano mirabilinente perebè ( medianle appositi pro- 
cessi) si oUengano delle tavole ove l’incisione si presenti in 
rilievo; il quale rilievo, per quaiilo poco sensibile esso sia, basta 
a manleiierc netti (|uei piccoli intervalli dall’ inchiostro, ed allora 
si possono ottenere anche delle riproduzioni galvano plastiche, 
che si stampano col sistema tijiogralico ('*). In questo caso a 
riconoscerle varrà quanto dissi più sopra (32, 33, 34). 


Altre facolt4 
«lei Histeiua liitograQco. 

liO) Se l’antagonismo dei corpi grassi per l’acqua e la 
predisposizione molecolare della ])ietra a subirne l’ iniluenza 
costituisce l’arte litogi-alica, ed i processi finora descritti; quel- 
l’ islesso antagonismo e quella liredisposizione suggerirono 
anche i mezzi, ondo rendere ipiesto genere di riproduzione 
meno dispendioso, di (luel che fosse sul principio del propa- 
garsi deH’arte. — IJifalti, se la pietra è scuscettibile di rice- 
vere un corpo grasso distribuito sulla sua superficie dalla 
mal ila ' dalla penna, o coli’ incisione; perchè non sarà suscct- 


(‘ ) Un esempio di questo genere lo si vedo nel retro dei Biglietti 
da LIRE I NA eminessi dal Banco di Napoli. 1 .Aprile 1867. Quel retro 
porta un lavoro complicatissimo e che non può eseguirsi se non 
sulla pietra con una di queste macchine a guilloches. Dunque l’o- 
rigiualtì non è altro, che un’ incisione litografica — Pure risultò 
dalle mie esperienze, che questo lavoro ò stampato invece col sistema 
tipografico, come lo è tutto il resto del Biglietto medesimo. 
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tiliile ili rimi'iv d’ mi .sol coi()o un’ imniiiginp, clic trovasi su 
d’ una caria, qiiaiido codcsia iiinnaginc sia pure cosliluila d’un 
corpo grasso (mantenuto tale), capace sotto la pressione, di 
lasciare sulla pii.'Ira l’ impronta di se medesima? Non fu anzi dal- 
l’eventuale trasporto dell’ immagine d’un timbro tultavia umido 
su (runa pietra da rasojo nuova, die Senefeldar scoperse (jucsto 
nuovo e potente mezzo di ri|)roduzione, cli’i'gli stesso intitolò 
Lilogralia? 

Ot ) Eccoci addiimpie ad una nuova facoltà di ipiesto ge- 
nere di stampa, e per di più, facoltà esclusiva del sistema lilo- 
gralico. IVr essa noi possiamo avere, non solo la ri|)roduzione, 
col mezzo del trasporlo , di lavori litografati in disegno, a 
penna od incisione; ma ancora di lavori stampati in caicogralìa 
e fors’anche delle immagini folograficlie. E tutto (luesto non 
.solo separatamente : die cpicsla facoltà, permettente il trasporlo 
di una stampa più o meno r(‘cen temente ottenuta coi vari si- 
stemi, ci mette nella iiossibilità di produrre un lavoro stam- 
pato colla litografia, alta cui cijinposizione sieno concorsi tulli 
e «piatirò i generi di stampa. Ciò che iniàlti si usa spesso 
come vedremo in avanti. 

«* ) Senondiè, il jirocesso che in oggi ha l'aggiunta una 
bella perfezione, di trasportare cioè su d'ima jiietra la prova 
ollenula coi diversi generi di stampa; nondu' un manoscritto, 
c sia pure (a certe condizioni) anche un’ immagine fotografica; 
se fu di grande vantaggio alla speculazione ed al commercio, 
fu anche il più polente fomite ai tentativi dolosi dei falsari. 

E |)iù (lei prejiarati stesi sulla carta o nei (piali vengono ini- ' 
bevuti i Biglietti, allo seopo di metter nell’ impotenza la fa- 
coltà del trasporto A riprodurli, si deve ringraziare l’onestà 
e la lealtà dei capi, proprielarii o conduttori di Stabilimenti 
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lilografioì, p gli operai stessi, se rodesti tentativi sono poro 
numerosi; giaeehè nulla è più Tacile del trasporlai'c un lavoro 
stampato anche da più giorni, come nulla è più facile che 
deludere la sorveglianza più scupolosa in un’ officina ove si 
slam|)ano Biglietti di Biinca. — Basta una copia! 

«») Ogni prodotto della litografia ha aneli’ esso un ca- 
rattere speciale che lo distingue da ogni altro genere di stampa. 
La levigalui’a della pietra, e la pressione a sfregameli lo a cui 
è sottoposta la carta per ricevere 1’ imprc.ssione; sono cause 
perchè la carta sorta ben liscia c come cilindrala: e tanto, 
che ove si trattasse di stamparvi tre o quattro colori, le ri- 
petute pressioni, a cui necessariamente sarebbe sottoposta, 
basterebbero a fiir scomparire in essa anche la filograna, 
quando questa non fosse di un chiaro-scuro saliente e pro- 
nunciato. 

11 primo indizio che un biglietto sia il prodotto 
della litografia sarà dunque sempre la levigatura della carta. 

65) li’ inchiostro che si adopera per la stampa litogra- 
fica è più denso di quello della tipografia c della calcografia ; 
|M"rchè fatto con vernice più densa e più carica di materia 
colorante (nero fumo). Questa densità della vernice, necessita 
per mantenere la purezza nel traltaggio dell’ immagine, e la 
materia Colorante è pur necessario che abbondi, onde presen- 
tare sotto ben lieve spessore una sufficiente opacità. Quando 
r inchiostro venisse distribuito in una quantità eccedente quel 
lieve spessore, la jìressione esercitata per sfregamento sarebbe 
causa d’orribili sbaralnre, ancorché la densità dell’inchiostro 
stesso fos.se più che sufficiente. 

66 ) Ammessa la poca quantità d’ inchiostro distribuito 
sulla pietra, onde eviUire le sbavature e mantener netta l’im- 
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magine; e consideralo che questa (|nanlil:'i diminuisce ancora 
|>er quel poco ineliioslro che dopo la stampa rimane tuttavia 
aderente alla pietra; noi avremo per conseguenza logica, che 

10 spessore dell’ inchiostro sulla ju’ova litografica, sarà, per 
cosi dire, iirobk’inatico. Altro indizio caratteristico di questo 
genere di stampa, che diversifica dalla calcografia pel trovarsi 
in essa r inchiostro in rialzo sulla caria e dalla ti|)0gralia per- 
chè ne’ suoi prodotti, l’ inchiostro trovasi schiacciato e spro- 
fondato nella carta medesima. 

« 7 ) Di rado può presentarsi il caso che un prodotto 
della litografia, presenti l’inchiostro, che forma l’ immagine, 
d’ un spessore sufficiente e sensibile al punto, da far dubitare 
che (juel prodotto possa essere quello d’ una calcografia; ma 
in (juesto caso varranno i raziocini e le rillessioni che farò 
])iù avanti, ove tratterò del modo pratico a distinguere e clas- 
silicare il genere di stampa, al ipiale un jirodollo appartiene. 

C>») .Diche la pressione esercitata pei- sfregamento porla 
le sue conseguenze. Ecco come si procede jicr ottenere una 
stampa in litografia. — Collocala la pietra portante l’ imma- 
gine sul torchio; lavala e caricata d'inchiostro; su di e.ssa 
viene stesa la carta che deve ricevere l’ inipre.ssione; su que- 
sta viene abbassalo un telajo di ferro che tiene ben leso un 
ciiojo e che i stampatori chiamano tulipano; su questo cuojo 
viene ad apiioggiarc il coltello, jiezzo di ìegno cosi chiamato, 
p(-r la sua figura, mijnlre preme sul cuojo coll’ e.slremità di 
un angolo acuto quasi volesse tagliarlo. Stabilita la pressioni', 

11 coltello che la esercita, deve, naturalmente, dal punto ove 
fu appoggialo, percorrere, sfregando il cuojo del timpano, 
Itilla la lunghezza del lavoro da stamparsi. Ora vediamo le con- 
seguenze di questa pressione esercitata per sfregamento. 
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«») La caria stata appojrgiata sulla pietra, per poco cIk; 
non si pratichi oj,mìì cautela , deve necessariamente essersi 
lordata qua e là, per aver ella toccato più o meno V inchiostro 
che forma l’ immagino. Il suo stato di umidità ed il genere 
di pressione , deve concorrere a far sì, che dopo la pressione 
la carta trovasi allungata. Ora, V immagine improntata sulla 
carta dalla pressione, non coinciderà con quella, anche legge- 
rissima e parziale, causala dal primo appoggiare della carta 
sulla pietra, in forza appunto dell’ essersi allungata. Ed ecco 
un distintivo caratteristico ai soli prodotti della litografia. 

IO) La soverchia densità della vernice è causa dell’ im- 
perfetta macinatura dell’ inchiostro litografico. Per poco che 
la (pianti tà del medesimo (‘cceda il bisogno; in forza al genere 
su descritto di pressione, (pu'st’ eccedenza d’ inchiostro farà 
si, che il di j)iù venga trascinalo oltre il contorno del taglio 
che rajipresenta. Dunque delle sbavatuiT, seguenti il senso in 
cui avvenne la pressione. 

11 bagnare ad ogni copia la pietra e lo sfregarla |)cr 
distendervi la poca accpia adoperando delle spugne (peggio 
s(‘ stracci), che a lungo si consumono, lasciando ch(‘. il consu- 
malo vadi a lordare l’ inchiostro e sfigurare la purezza dei 
tratti deir immagine — la |)r('ssi())ie st(‘ssa colla quale veniui 
opci*at(j il trasporto; clic .se la prova originale fu tratta da 
un’ incisione in rame, V inchiostro si troverà da essa .schiac- 
ciato e scorso oltn^ i liiiiili segnali sulla prova originale — la 
trascuratezza nel ricorrere p<*r tempo a (jùalche leggiera aci- 
dnlazione: tutto (picsto è pur causa che il prodotto litogra- 
fico manchi (piasi sempre di (pici la puivzza di taglio, che 
si riscontra nei prodotti calcogralìci. E ciò dicasi, (juando la 
perizia dello stampatore sia affatto commendevole; che i prò- 
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(loKi litogranH staiiiiKili da lavoranti roniuiii, sono facilnionle 
riconosciuti ppr tali. 

?*) Ben differenti per altro si mostreranno colla lente 
le sbamture dei prodotti litofc'raiìci dai tipogra.lci. In ipiesti 
ultimi l’ incliiostro , come abbiamo veduto (31) resta nelle 
sbavature come un orlo più scuro; mentre nei prodotti lito- 
grafici, essendo la sbavatura causata da una porzione d’ in- 
cliiostro non schiaccialo ma trascinato oltre il suo limite, 
(|uesle sbavature saranno del valore del taglio o fors’ anche 
[)iù chiare. 

73 ) Noterò un caso nei quale un prodotto litografico 
può confondersi con quello d’ una tipografia. — V’ ha qual- 
che rara volta ed in circostanze ricercate, ove occorrono dei 
fondi di qualche colore, formati da lavori che non si possono 
eseguire che colla litografia , come i lavori a guilloches, ma 
che si vogliono stampati in modo che scompaino ad un la- 
vaggio (colori delebili); oppure, che al provocare di una sta- 
bilita reazione chimica, cangino il loro colore primitivo (co- 
lori sim|)atici). ì) evidente che per sojiperire sì all’ uno che 
all’ altro di questi bisogni, occorre sempre che^il veicolo di 
lai colori non sia più l’ olio, ma bensì 1’ acqua : ma ognun 
vede nello sicsso tempo, venir perlai modo distrutto l’ anta- 
gonismo su cui appunto o basala l’arte litografica. Come si 
fa allora? . . . L’ incisione che forma il fondo desideralo, viene 
trasportata, in (|uel numero di copie che 1’ opporlunilà sug- 
gerisce, su d’ una ))ietra o su d’ una lamina di zinco; {*) ove. 


{*) Nou ho mai citata finora la possibilità di ottenere sul zinco 
quanto si ottiene sulla pietra ; almeno riguardo ai lavori in disegno, 
p. penna, e specialmente, al trasporto : perchè, da quanto mi fu 
dato di vedere fin qui, stampato col sistema che chiamasi Zincografìa, 
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ìli cambio di venir caricata col comune inchiostro da stampa, 
lo viene da un apposito inchiostro, composto di resine, cera ed 
altro, allo scopo, che opponga la più possibile resistenza a la- 
sciarsi scomporre dagli acidi o lasciarsi staccare dalla pietra 
0 dallo zinco, dove si trova formando V immagine. Dopo di 
che s' immerge la pietra o lo zinco in una miscela di acqua ed 
acido, perchè li corrodi, fino ad ottenere, che le parti protette 
dairinchiostro resinoso, mostrino aver acquistato il rialzo oppor- 
tuno. Allora su queste immagini viene distribuito \V inchio- 
stro, non più bagnando la pietra, ma come se fosse una pia- 
stra incisa tipogratìcamente, con un cilindro di gelatina carico 
del colore che più si desidera. (*) 

Dopo tutto il prodotto che se ne ricava, ha più ragione 
d’ ajiparlenere alla tipografia che alla litogralìa. Siccome però 
(p lesto genere di lavori si fanno a preferenza dai litografi, 
cosi ho creduto bene farne cenno in questo jiosto; doye trovo 
ojiportuno ancora il far osservare, clic codesti fondi sono sem- 
pre coperti 0 misti ad altri lavori stampati in litografìa od 
in tipografia, d’onde il contrasto maggiore, che rende diffì- 
cili' r inganno*. 


non trovai che siasi superato quanto si ottiene colla pietra. Qui 
però il caso ò diverso ; peiohè, alla facoltà dello zinco di ricevere 
il. trasporto ed alla possibilità di ridurlo poscia in rilievo, si devo 
aggiungere il prestarsi a partorire un radicale cangiamento nel 
genere di stampa a cui appartiene il prodotto originale. — Pre- 
stazione foriera delle più avventurose ed economiche applicazioni. 

(*J Codesti fondi delebili, o simpatici, si presterebbero mira- 
bilmente a garantire in ispecie il commercio da ogni alterazione, che 
facilmente puossi praticare nelle cifre d'una cambiale o d’un man- 
dato o biglietto alPordine: })ure, che io mi sappia, nessuno ne ap- 
pi'ofitta. — E perchè ? Sempre al solito. Si preferisce che venga 
punito il delitto al contrapporvi un ostacolo perchè non vongi^ 
commesso. 
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14) Accennai anche alla facoltà esclusiva del sistema li- 
tO|,Talico, di jioter riunire in un sol lavoro tutti i generi di 
stampa ('(51) p. e. un ritratto il di cui originale sia un’ inci- 
sione in rame fcalcogralia), contornato da un lavoro a guil- 
loches ('litogralìaj, con una leggenda stata composta coi tipi 
ftipografni), più, dei caratteri microscopici ridotti tali dalla 
fotografìa. Tutti questi prodotti riuniti a seconda del talento 
dell' artista e trasportati su d’ una pietra, si trovono stampati 
d’ un sol colpo su d’ un Biglietto di Banca. Come farà il perito 
a classificare l’ origine di quel prodotto ? — Niente di più 
facile: giacche questa facoltà di riunire i diversi generi di 
stampa in un solo prodotto, non è che esclusiva della lito- 
gratia — Il come |ioi il perito possa accennare ai mezzi ado- 
jierati, e localizzare, distinguendoli, i diversi generi di stampa; 
è quanto dirò a suo tempo. 

15i) Uiepilogando ijuanto sopra, noi avremo dumpie per 
caratteri del prodotto litografico — la satinatura della carta 
— dei lavori che difficilmente si eseguiscono con altro dei 
processi e (luindi accusatori di ipiesto — pochissimo inchio- 
stro e senza spessore — sbavature frequenti e distinte da 
(pielle della tifiogralia — conseguenza di esse, la tendenza a 
chiudersi (impastarsi) ove il tratteggio sia incrocciato — 
mancanza e interruzione dei lili più delicati — per ultimo, 
ed ogni (jualvolta sarà possibile di riunire (5, 8 o 10 ccqiie 
del medesimo Biglietto; la disuguaglianza di forza e (l'into- 
nazione, »'he rocchio scorge facilmente dall’ una all’altra cojiia, 
eara(t(‘rizzerà ancora ipiesto |)rocesso: il (piale, aiipunto per- 
chè basalo su leggi e reazioni chimiclu', basta ben poco, per- 
chè venga contrastata la possibilità d’ima identica riuscita. 


Digitized by Google! 


CAPITOLO IV. 


DELLA CALCOGRAriA 

Incisioni in rame od acciajo — come si ottengono — loro carnt- ■ 
kre. — Torchio calcografico — stampa — carattere di- 
stintivo del prodotto calcografico. 


3«ji Io clussilìcai quest’ arte fra i generi di stampa mec- 
canici: ma se lo è riguardo alla stampa, non può dirsi sempre 

10 stesso riguardo alla formazione delle matrici. 

?7) Un incisione in rame od acciajo può e.ssere eseguita 
all’acqua forte ed al bullino. Il primo dei processi apparte- 
rebbe ancora alla chimica, il secondo no. 

7S) All’acqua forte si fanno delle incisioni artistiche, ma 
grossolane. — Si copre una lastra di rame (*) con una ver- 
nice composta di cera c varie resine, che si stende scaldando 

11 rame su d’ una graticola; indi capovolgendo la piastra, vi 


(’*) Non nomino che il Mine come il metallo più usuale; ma 
collo stesso sistema si possono ottenere incisioni sull' acciajo, sul- 
lo zinco, sull'ottone, come sull'oro e l'argento, variando solo la 
qualità o la densità dell'acido, che li corrode. 

4 
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si passa sotto con una fiamma resinosa allo scopo che il nero, 
che si svolge dalla fiamma, incorporandosi alla vernice, la faccia 
diventar nera. In tal modo l’ incisore vede i tratteggi, che va 
facendo mediante delle punte di diversa dimensione. Basta che 
il rame sia messo a nudo, perchè l’acqua forte ("acido nitrico 
monoidrato j corroda il metallo rispettando la vernice; levata 
la quale, ne risulta una specie di solco alto a ritenere mec- 
canicamente l’inchiostro da stampa. 

"i9) Più spesso però questo processo non serve, che ad 
ottenere i contorni e qualche massa scura del lavoro che si 
desidera: poi l’incisore, levata la vernice, segue il suo la- 
voro alla punta secca ed al bullino. In ogni modo si abbia 
presente, che un’ incisione calcografica è sempre incavala nel 
metallo, e quindi è precisamente all’ opposto d’un incisione in 
legno. Qui, è proprio ciò che si vuol ottenere stampato, che 
viene inciso, incavalo; e la superficie della piastra rappresenta 
la carta bianca. 

L’arte dell’ incisore in rame è un arte a se, e viene 
appresa nelle accademie, come la pittura e la scultura, o presso 
d’altri abili artisti. Oltre alla pratica materiale occorrente a 
padroneggiare con franchezza il bullino; quest’arte, dal suo 
lato estetico, è governala da leggi, dalla giusta applicazione 
delle quali, dipende talvolta il merito del lavoro. 1/ incisore 
in rame, trovasi in una posizione ben diversa da quella del- 
r incisore in legno o in litografia. L’ incisore in legno è, il 
più delle volte, il servitore dell’ artista che ha disegnato il 
soggetto: quello sulla pietra, a meno che non sia un incisore 
in rame, è per lo più insciente d’ogni regola, e cerca l’ effetto 
del suo lavoro, poco curandosi se per ottenere le sue ombre 
0 delle tinte forti, sia obbligato ad incrocciare il tratteggio in 
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cinijue 0 sei direzioni. Ma l’ incisore in rame è legato a delle 
leggi convenzionali; dalle quali viene stabilito, l’ andamento 
del tratteggio da adoperarsi nelle carni, quello pei fondi, pei 
peli, per le pieghe a seconda delle stoffe, e che so io. Dal 
cui tutto assieme, escludendo anche la capacità inventiva del- 
r artista, s’ hanno dei lavori tutt’ affatto caratteristici e che 
io credo difficile poterli confondere cogli altri generi d’ in- 
cisione. 

8l) L’ incisione in rame o sull’ acciajo viene sovente 
adoperata in Francia, Inghilterra, Germania, ecc. nella fabbri- 
cazione dei Biglietti di Banca. Talvolta, anzi, una stessa pia- 
stra viene fatta incidere da più artisti; 1’ uno s’incarica della 
figura, l’altro degli ornati, il terzo dello parole; e così via, 
secondo il capriccio delle commissioni : e ciò, nell’ intento di 
rendere più ditlicile la falsifieazionc . In ogni modo, sia pel 
valore dell’ incisione e per la sollecita sua usura, sia per il 
processo lento della stampa calcografica, la fabbricazione di 
Biglietti con ipiesto sistema, fu sempre costosa. 

8*) La Banca di Francia approfittando di certe risorse 
che sono il jiatrimonio della scienza applicata, riproduce da 
qualche anno le matrici de’ suoi Biglietti, per finite che sicno 
quelle incisioni in rame, col mezzo della galvanoplastica; ri- 
sparmiando cosi l’originale, che resta intatto, e facilitando 
r ottenimento del numero di esenqilari occorribili in un dato 
periodo di tempo, col moltiplicare le riproduzioni galvaniche. 
(Juesto modo d’ operare raggiunse, fino ad un bel punto, lo 
scopo economico desiderato : ne so donde avvenga che non 
siasi addottato anche in Italia — Forse s’ ignorava ?. . . Non 
lo credo — Pure, riflettendo allo stato di prostrazione in cui 
cadde quest’ arte dopo la comparsa della litografia e dell’ in- 
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cisioiic ili legno, — |)roslr;izionc die rese niiiiiino il nuiuero 
degli artisti die vi si dedicano — parmi, che il sistema, ap- 
punto jierciù si raccomandi, a chi veramente desidera (pial- 
che cosa di esclusivo. Quand’ anche altre circostanze non mi- 
litassero in suo favore per la difficoltà dell’ imitazione; la 
scarsità degli artisti sarebbe di già una non disprezzabile 
garanzia ("*). 

88 ) Comunque sia, fra tutti i Biglietti emmessi in questi 
ultimi tempi dalle Banche italiane, non trovo, che due ritratti 
ed uno stemma, che mi rivelino la loro origine in un inci- 
sione di questo genere ; quindi sembrami superfluo il dilun- 
garmi in projiosilo oltre il già detto, e passerò piuttosto allo 
studio dei caratteri dai quali il' perito può giudicare un pro- 
dotto della calcografia. 

84 ) La pressione calcografica è ottenuta col mezzo di due 
cilindri di legno fra i quali passa la piastra di rame o d’ae- 
ciajo, sojiportata da una tavola di legno abbastanza duro. 
Fissata la distanza, oltre la quale i due perni dei cilindri non 
possono scostarsi, spesse volte la pressione è causata sempli- 
cemente dallo spessore della piastra su cui sta Fincisione. Il 
cilindro superiore che passa sulla piastra, è coperto di uno o 
due strati di flanella e sopra la carta che deve ricevere F im- 
magine, vengono posti altri seartaeei per rendere alla pressione 
più d’elasticità. 


(*) Se taluno mi ><(106556 obbiezione, citandomi la facilità 
colla (juale F inchiostro calcografico può pi-estarsi al trasporto sulla 
pietra, anche dopo qualche t^mpo che l' imagine è stampata; io 
risponderei, che tale facililii, 0 piuttosto difetto, <5 comune anche 
ai predotti della tipografia, e forse peggio. 
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^•») Lo slani])alore carica l’ incisione servendosi d’ un 
incliiostro fallo con dell’ olio di noce, più o meno collo, e 
nel (piale, macinandolo, v’ incorpora del nero d’ avorio. Distri- 
builo r incliicslro su tutla l’ incisione, con uno slraccio inumi- 
dilo in una soluzione di polassa, (lisciva) ne toglie dalla su- 
pcrlicie l’eccedenza; poi, col palmo della mano, leggiermente 
intriso nel gesso di Hologna, linLscc col pulire perfellamenle 
la superficie della piastra, osservando, che l’ inchiostro resti 
a sufficienza nei tagli dell’ incisione. Allora la colloca sul tor- 
chio ove, coperta dalla carta che deve ricevere 1’ immagine 
e dagli scarlacci, passa fra i due cilindri. 

Sft) Se duinpie il processo calcografico consiste nell’ em- 
pire d’ inchiostro i tagli più o meno iirofondi fatti dall’ inci- 
sore, poi, sovrajiosla la carta farle subire la debita pressione; 
non si può che pn'sumere, e rettamente, che una volta levato 
il foglio di carta dalla piastra, l’ inchiostro dia stava rinchiuso 
nei tagli, si vedrà trasportato su di (>ssa e vi starà m rialzo: 
rialzo tanto più manifesto rinanlo più il taglio sarà profondo 
e largo; avvegnaché, nell’atto della pressione, la carta sarà 
stala, dirò cosi, spinta sino a tale profondità da incontrarsi 
coir inchiostro non solo, ma da esercitare su d’esso una pres- 
sione bastante, perchè la sua superficie imprigioni nelle sue 
libre tanto d’ inchiostro, che poi, in forza della di lui consi- 
stenza, ne strappi dal fondo almeno altrellanlo. 

S?) Il rialzo dell’ inchioslro, che forma l’ immagine .sulla 
superficie della carta, il (|uale è spesso sensibile anche al tatto" 
ma che, in ogni modo, si scorgerà colla lente; è dunijue il 
princi|)al carattere d’ un prodotto calcografico. Non può con- 
fondersi col ])rodotto litografico essendo in <piest’ ultimo l’ in- 
chiostro senza spessore, nè col prodotto lipogratico essendo 
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ehè in esso, l’ incliioslro trovasi in una situazione perfetta- 
mente opposta, cioè, sprofondato nella carta che lo sopporta. 

S8) Se a codesto carattere distintivo s’ accompagna una 
studiata regolarità d’andamento nei tagli, la purezza nei con- 
torni dei medesimi, la morbidezza dell’ assieme, la sottigliezza 
di certi tratti in certe mezzetinte; non vi sarà a temere giu- 
dicando il prodotto spettarsi al genere calcografico. Che se 
poi, come spesso avviene, al presentarsi *del tutto assieme di 
un Biglietto, non potesse ammettersi dubbio essere desso il 
prodotto d’ una incisione ni rame, ma realmente mancasse di 
certa purezza di contorni, di certe mezzetinte, e più ancora 
del rilievo dell’inchiostro; ciò vorrà dire non essere questo 
Biglietto stampato col processo calcografico, ma essere il pro- 
dotto ottenuto da un trasporlo sulla pietra di una copia stam- 
pata dall’ incisione in rame, e quindi appartenere al genere 
litografico. 

8») Del resto, nessun artista, per poca confidenza che 
possega con uno dei tre generi di stampa lin (pii descritti, 
potrà confondersi nel giudicarli: che a chiarire i suoi dubbi 
quando questi sorgessero ad intricargli il pensiero, troverà a 
suo posto, con quali congetture e per quali considerazioni, rie- 
scirà ad appianare e trionflire d’ ogni difficoltà. 
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DELLA rOTOGKAriA 


»0) L’ arie fotografica è basata sull’ impressionabilità di 
molti sali ai raggi chimici della luce, o per meglio dire, sulla 
tenden/a loro a scomporsi sotto razione chimica di quest’ 
ultima. I sali più usati nell’arte sono l’joduro ed il cloruro 
d’ argento, ma, come vedremo, s’ ottengono immagini anche 
dai sali di cromo, di uranio, di rame, d’ oro e d’ altri. 

11 fotografo ha trovato comodo di dividere le molte 
operazioni necessarie a conseguire il risultato finale, in due 
categorie, che vennero chiamate processo negativo e processo 
positivo. 

Il processo negativo comprende la serie delle operazioni 
per le quali s’ottiene la cosi detta negativa, che non è altro 
che la matrice dalla quale si ricavano le copie. — Il pro- 
cesso positivo comiirende le altre operazioni, colle quali si 
giunge a[ risultato finale, che è la copia sulla carta del sog- 
getto fotografato. 
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»*) Dissi già (IO) olio a quesl’ arto non è permessa la 
creazione: ma viceversa, colla perfezione a cui è giunla al 
(li d’ oggi, nulla si oppone ad ottenere col suo mezzo, la 
copia di qualumpie oggetto o lavoro, sia pure di tal finezza 
d’ essere invisibile ad occhio nudo (*). 

»3) Se così (', nulla di più facile, che l’ ottenere, col 
mezzo della fotografia, la riproduzione anche dei Biglietti di 
Banca; e ciij senza la menoma concorrenza della mano del- 
r artista, il quale d'altronde non jiolrebbe col suo lavoro giun- 
gere alla perfezione, meglio, al V assoluta identità si nella for- 
ma che nei dettagli, quanto lo è effettivamente una riprodu- 
zione fotografica. E ben s’ accorsero di ciò coloro a cui que- 
sto fatto minacciava 1’ interesse; che dopo la comparsa della 
fotografi.!, cercarono modificare il sistema di fabbricazione 
dei Biglietti di Banca, nell’ intento di innalzare un riparo al 
baldanzoso incedere di questa gigantesca jiotenza, capace di 
sorprendere e far suo perfino il pensiero, se (|ueslo azzar- 
dasse moslrarsi nei lineamenti d’ un volto. 

®4) Fortuna per loro c per tulli, che quella lu'ovvidcn- 
ziale disposizione per la quale al veleno nasce poco lungi 
r antidoto, volle la fotografia, per se sola, incap.ice a rappre- 
sentare un prodotto ottenuto con .litri melodi di stampa, senza 
che facilmente le sia tolta la m.ischera; c seppe circondare di 
tali difficoltà la velia sulla quale sta assisa fi'licc la riuscita, 
da farla sicura dagli aitacchi delle comuni intelligenze, non 
che capace a schermirsi anche da chi, al più fermo proposito, 
non aggiunga un dimoio tale di cognizioni, ijuali non sempre 
jiossono li’ovarsi assocciate in un solo individuo. 


{*) Ne fanno feJe le fotografìe microscopiche. 
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»5) La frode che venisse escrcilata colla folo, grafìa sara 
adunque facilincute riconosciuta dai carallcri si>cciali, devo- 
luti alla coslituzione del |irodollo fologralico. I jirincipali 
sono ; 

1. L’ immagine non risiede sidla superficie della carta 
per una materia ivi ajiiìlicala, come nei tre melodi di stampa 
già studiali. Se l’ immagine è formala dall’ allorazione di un 
sale tenuto im|)rigionalo dal tessuto cellulare della cai la , è 
induhilato che quest’ immagine, oltre all' essere visibile alla 
superficie per ritlessione, deve esserlo maggiormente per tra- 
sparenza : perchè appunto, la quantità del sale decomposto 
risiede nello spessore intero della carta; tanto, che spesse 
volte r immagine è visibile anche sul rovescio di essa. L im- 
magine d’un prodotto fotografico veduta per trasparenza, 
sarà adumiue due o tre volte più intensa che veduta pei 


ritlessione. 


oo) 2. 11 tono, l’atto (nuance) della materia che costituisce 
r immagine fotografica, c ben diverso dal colore dell inchio- 
stro usuale da slamiìa che è il nero fumo o d’ avorio. I> 
immagine fotografica in ultima analisi non è formata, che da 
un sottocloruro d’ ossido d’ argento a cui col viraggio viene 


sovrapposto una (juantilà minima di ossido d’ oro. Ora nè 1 uno 
nè r altro di cpiesli sali, possono imitare il tono dei due neri 
di stampa. Il colore dell’ immagine fotografica, varierà dal 
rosso di tei'ra colla violaceo, al nero freddo violaceo. Se il 
fotografo, nell’ intento d’ ottenere un tono più nero, spinge il 
viraggio al di là del suddetto contine, l’oro cedendo al bagno 
il suo ossigeno, restei à sulla prova, allo stalo metallico. Se 
nel 1800 e 07 si riprodussero fotograficaraentc le marche da 
bollo di L. B e 10, che il bisogno fece accettare quale valuta, 
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si fu appunto perche, V incliioslro col quale erano stampale 
quello marche, era della tinta, che imitava perfettamente il 
tono usuale delle prove fotografiche. 

9'S) 3. L’ immagine fotografica scompare perfettamente 
cd in pochi minuti quando venga bagnala da una soluzione 
di cianuro dì potassio a cui s’ aggiunga un po’ di jodio. 

Essa si trasforma dapprima in joduro d’ argento, che il eia- 

« 

miro scioglie poi perfettamente ; nè l’ immagine può più 
comparire. Questa soluzione non altererà menomamente l’ in- 
chiostro usuale da stampa. (*) 

OSj 4. Finalmente la qualità della carta, che per prestarsi 
a dare buoni risultati fotografici conviene fabbricarla apposita- 
mente. Ora vedasi quanto diversifica e in qualità ed in soste- 
nutezza, la carta fotografica dalla impiegata per le fabbrica- 
zione dei Biglielti di Banca. E questo dicasi relativamente ai 
Biglietti stampati su carta bianca: che ove poi si trattasse di 
falsificare dei Biglietti stampali su carta colorata ; le materie 
che concorsero a tingerla, sieno vegettali che minerali, certo 
veranno, in tutto od in parte scomposte, dallo trovarsi in 
presenza di realivi polenti, nel succedersi delle operazioni 
fotografiche. 


('*") Eccone il modo di prepararla: In una boccetta da chiu- 
dersi a smeriglio, s'introducono 50 grammi d’acqua e 5 grammi 
di cianuro di potassio fuso bianco. Quando il cianuro sarà sciolto 
ci si aggiunga 1|2 grammo di jodio puro, si scuota la boccetta e 
si chiuda ermeticamente. — Basterà immergere un penello in essa 
0 toccare una parte dell’ oggetto sospetto, perchè in pochi minuti 
quella parte scompare. — Si lavi la copia ed il penello. — Questa 
soluzione si altera scomponendosi in pochi giorni. Essa è veleno- 
sissima. 


DELLA FOTOGRAFIA fj{) 

»») Dissi die si possono olleiiere delle ininia;,'iiii folo- 
grafielic coi sali di cromo, di ferro, di uranio, di rame, di 
oro cet. (90) è appunlo con questi sali clic si ottengono im- 
magini colorate in blò, verde, rosso, violetto. I processi op- 
])ortiini si trovano citati più o meno fedelmente da tutti i 
trattati e giornali di fotografia ; ma siccome, per la stessa 
ragione succitata, (95) e peggio clic nelle nere, nelle prove 
colorale, le immagini si formano a preferenza nello spessore 
della carta, anziché solamente alla sua superficie; cosi con- 
cludo, che ogni tentativo di falsificazione col puro sistema 
fotografico verrà facilmente smascherato. 

too) E dopo lutto, sebbene la fotografia da sola sia im- 
potente a dare un prodotto, che si possa confondere agli otte- 
nuti dai tre altri generi di stampa; sebbene un’immagine 
sulla carta prodotta dalla fotografia, colla pretesa d’imitare 
una stampa dal rame, dalla tipografia o dalla pietra, possa 
chiamarsi pressoché un’ irrisione al buon senso d’ ogni vol- 
gare intelctto; pure io mi associo con convincimento all’ opi- 
nione di molli; che cioè, la maggior parte delle falsificazioni 
sieno devolute a questo potentissimo mezzo di riproduzione. 

lOi) E qui* precisamente cade in acconcio il vecchio 
adagio: un bel tacer non fu mai scritto. Che se io tentassi 
di voler giustificare quella opinione, onde distruggere ciò che 
sembrerà forse un contrasenso alla asserzione sopradetta, in- 
correrei certo nel pericolo, che taluno, chiarito dalle mie parole 
su fatti non ancora comuni, se ne valesse, per operare con- 
trariamente allo scopo cui tende questo mio libro; quello cioè 
di spuntare, anziché acuminare 1’ arma in mano ai falsarii. 
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A qual genere di stampa appartengono i Biglietti di Banca 
più comuni in Ilal>a — caratteri che ne palesano l’origine, 
modo di classificarli. 


IO*) Perchè la periziaci’ un Biglietto falsato possa dirsi 
razionale e coscienziosa, io ho creduto necessaria l’ assoluta 
conoscenza dei metodi di stam|)a eoi cpiali si producono gli 
originali e dei loro caratteri. L’ cnij)irismo col (piale lìn (|ui 
vennero in generale esercitale le perizie per falsificazioni; se 
ha ottenuto io scopo, lo si deve forse a ciò, che i iirodotti 
perilali non richiedevano mollo acume, iiereln'- si scorgessero 
inferiori o disuguali a quelli, che dovevano rappresentare. 

Ma ove si trattasse di falsilìeazioni e.screitate da pos- 
senti speculatori (e chi ci assicura che non ne esistano), 
ai quali non mancano mezzi di seduzione, e pos.sono, non solo 
in Italia, ma fuori, trar partito d’ogni ritrovalo, a|)plieandolo 
per ottenere la pressoché assoluta identità nella riproduzione : 
r empirismo avrà un bel fare ; ma nè i suoi compassi, nè le 
sue lenti, varranno a distinguere il vero dal falso, Poriginale 
dell’ imitazione. 
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t03) NÒ solo la conoscenza dei cara! Ieri, che distinguono 
i quattro generi di stampa, basterebbe allo scopo. Questa co- 
noscenza riescirebbc superllua, ove il perito non fosse istrutto 
ancora, e positivamente, sul genere di stampa a cui ajipartiene 
il Biglietto da peritarsi. Avegnachè, sebbene dopo un tirocinio 
più 0 meno lungo di pratica, le cognizioni fin qui acquistate 
possono condurlo a giudicare di qualsiasi prodotto che gli 
venga presentato; non è meno vero, esservi intanto una per- 
dita di tempo, ed il pericolo d’ incorrere in qualche errore, 
durante quel tiro^’iiiìo medesimo. Di più; dato il caso sopra 
previsto (102); non potrebbe accadere che il perito fermasse 
la sua attenzione ed applicasse le acquistate cognizioni sopra 
un Biglietto (allo scopo di trovare a quale dei generi di 
sìampa appartenga, per farne in avvenire il punto di partenza 
ne’ suoi giudizi ) e sventuratamente (juel Biglietto fosse fal- 
so (*j ? Come retti saranno allora i posteriori suoi giudizii, 


se la base su cui staggirono i suoi confronti è falsa? 


104) Lodevole oltre ogni dii’C è lo scopo a cui mirano 
le lunghe descrizioni che si pubblicano nei giornali ad ogiij 
eniissione di un nuovo Biglietto di Banca: ma a me sembrano 
superllue, forse perchè imperfette. Infatti, una volta che il 
Biglietlo sia in circolazione e venga veduto, a che giovano 
esse? E d’altra parte, non sembra che (pielle descrizioni mi- 
nuziosissime, implichino (piasi il timore che la falsilìcazione 
])ossa lirecorrere o almeno accoinpagnair il primo presentarsi 
al pubblico di un nuovo Biglietto? — E (piando pure (ciò 


(*) E perchè no ?... A chi mi facesse obbiezàone, io fin d’ ora 
rispondo (sempre pronto a provarglielo), che egli non ha cognizioni 
in materia; né ()ui, posso dire di più. 


A QUAL GENERE DI STAMPA, ECC. 63 

che è bori difficile) una falsifica/ione accompagnasse il primo 
presentarsi di un Biglietto, quelle lunghe descrizioni baste- 
ranno a far disccrnere il buono dal falso ? — Ne dubito. — 
Mentre invece, se in quelle descrizioni venisse innestato qual- 
che cosa di simile, p. c. — 11 fondo blò... verde... ecc. è 
stampato in tipografìa — 11 ritratto... la figura, ecc. incisa in 
vaine e circondata da un lavoro a guilloches... la leggenda... 
il contorno... sono stampali col sistema litografico — 11 retro, 
formato da un contorno rajipresentanle, ecc.... ed un lavoro 
a guilloches che racchiude le, parole microscopiche, ecc.... 
venne stampato col sistema tipografico ; io credo , che met- 
tendo il perito ed il pubblico nella possibilità di aver sotto- 
mano confronti palpabili, quelle de.scrizioni avrebbero rag- 
giunto veramente lo scopo a cui mirano {*) : e continuerebbero 
ad essere utili anche dopo la eoinparsa del Biglietto cui si 
riferiscono, e fino a tanto, che ognuno ne avesse ac(|uislata la 
confidenza, facendo tesoro di quelle cognizioni — Del resto io 
non intendo che dimostrani la necessità in cui si trova il 
perito (che voglia facilitarsi la via a rettamente giudicare), 
di conoscere a (piai genere di slani|ta appartenga I’ originali! 
del Biglietto che sta peritando. E per aeijuistan! ipiesta co- 
gnizione, ci accingeremo all’ ('sanie dei Biglietti |iiù comuni, 
in corso per l’ Italia. 


('’) E i falsari? — quanto ai falsari, io ritengo che poco avreb- 
bero imparato che potesse mettere in apprensione, se fors' anco non 
s’ avesse a spei are un bene da ci(5; imperocché, o in loro v’ ha 
ignoranza, e si troveranno annichiliti dalle difficoltà che forse non 
prevedevano; o in loro v'ha mezzi ed ingegno, e questi li faranno 
avvertiti, che la necessità di ricorrere a troppe persone, non è la 
miglior salvaguardia che li garantisca dalle mani della giustizi^. 
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105 ; I più (‘omnni, o per dir meglio, (pielli che ajipar- 
lengono alla Banca Nazionale Italiana, sono (juclli da L. 2, 5, 
40, 20, 2o, 40, 50, 100, 250, 500, 1000, c per ora occupia- 
moci di (jiiesti. 

too) Meno quelli dì L. 2, 5, 10, tulli gli altri, che fu- 
rono i primi emessi da codesta Banca, sono stampati col si- 
stema tipografico. L’incisione originale in legno venne incisa 
a Parigi dal sìg. Sonnier, come chiaramente leggesi sotto il 
ritratto di RatIi\ello.: e, credo, nel 1847. La faragine di Bi- 
glietti che si sono stampali da quell’ ej) 0 ca venendo ad oggi, 
colla stessa impronta; basta a spiegare, che (|uella prima in- 
cisione in legno venne tradotta in tante piastre di rame colla 
galvanoplastica; ed anzi è da supporre che il piccolo numero, 
posto in angolo del disegno, esprima il numero progressivo 
delle matrici ricavale da ((nell’ originale medesimo. Le tirine 
del Controllore, Direttore, Cassiere, che nei primi anni si fa- 
cevano manoscritte, nelle ultime creazioni sono talvolta stam- 
pale tipograficamente d’ un sol colpo col contorno, tal’ altra 
posleriormenle alla stampa di queslo. Pei Biglielti da L. 20, 
25, 40, 50, vale una sola incisione, cangiando al bisogno le 
cifre che rap|)resentano il valore, la data della creazione ed 
il colore della carta. Per gli altri valori ciascuno ha la propria 
incisione eseguita dal Sonnier medesimo. 

tO'i) Ed ora mi si domanderà : — come sapete voi co- 
desto cose ? — Vi sono forse state comunicale da (pialche 
adotto alla fabbrica di (piesti Biglietti ? — Niente alTalto. Io 
non so, nè mi curo di sapere, dove tampoco risieda la slam- 
perla, come non mi sarei cui’ato ilei nome dell’ incisore se non 
appariva stampato insieme al disegno. Ni'd è il nome di esso, 
che può avermi guidato a giudicare questo lavoro per un’ in- 
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V 

cisionc in legno; giacché, forse per combinazione, non rin- 
venni mai un altro lavoro colla medesima Arma, che potesse 
servirmi per orizzontarmi — Niente di tutto questo, lo l’ ho 
saputo invece servendomi, per esaminare questi Biglietti,' di 
quelle cognizioni, che mi diedero la certezza che in essi esi- 
stono tutti i caratteri d’ un prodotto tipografico. — E queste 
cognizioni non sono che le medesime, che io ho procurato di 
trasmettere al perito nel mìo dettato sulla tipografia. — Ma 
mi spiegherò meglio con un esempio, e citando di tratto in 
tratto quanto dissi colà. 

108 ) Io tengo sott’ occhio un Biglietto di Lire 50 della 
Banca Nazionale ( non importa di quale creazione ). Siccome 
desso è pressoché appena uscito dal torchio, quindi al tatto 
medesimo, oltre al ruvido della carta, sento benissimo il ri- 
lievo del disegno sul retro del biglietto; lo guardo da quella 
. parte e vi scorgo infatti, che tutto il disegno vi sta in rialzo, 
mentre l’ inchiostro che forma l’ immagine sul davanti dello 
stesso Biglietto trovasi come pressalo nelle cavità della carta. 
Cognito, che questo non è, che il carattere lìrincipale dei 
prodotti tipografici (29); posso benissimo, senza andare più 
oltre, accontentarmi di un’ indizio che non può ingannarmi, 
e concludo, ipiesto Biglietto è stampato in tijiografia. 

10 ») Ma supponiamo, invece che sia un Biglietto da 
500 lire, pure della nostra Banca Nazionale, e che io vedo per 
la prima volta, quello del quale desidero cercare l’origine 
come prodotto di stampa. Esso trovasi talmente sdruscito, 
vecchio, rattoppato, che, il rialzo suddetto se n’è scomparso 
. insieme a parte all’ immagine stessa. — Allora io (anclm 
facendo astrazione dal ricorrere al tatto artistico, pel quale 
riconoscerei, che tutte le incisioni dei sopracittati biglietti 
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accusano il tocco del medesimo incisore) non fo, che gettare 
uno sguardo sulla qualità del lavoro in generale e |>arzial- 
mente sui pezzi i più conservali; e siccome conosco quali 
sono le pecche in cui cadono gl’ incisori dei diversi generi di 
matrici, e i caratteri più salienti delle medesime; comincio a 
riflettere; < Qui mancano dei tratteggi che s’ incrocciano .. . 
dunque non dovrebbe esser né un prodotto calcografico nè 

litografico pure vediamo. Per quanto sia sdruscito, se 

fosse un prodotto delia calcografia avrebbe l’ inchiostro in 
rialzo:... nessun rialzo;., anzi trovo un’inchiostro grigio e 
sbavato. — Che sia in litografia? 11 genere del lavoro non è 
litografico, ma potrebbe essere un trasporlo dal rame o dalla 
tipografia; — Dal rame no, perebè non è assolutamente il 
modo d’ incidere di quel genere: per incisione grossolana che sia, 
non mancano mai tratti che incrocicchiano. Della tipografia? ed 
a qual scopo ? : . costa mollo di più la tiratura, per aver un . 
lavoro meno nitido!. — E poi, ora che ci penso, la carta 
sarebbe ILscia, qui appare colla sua grana, sueida si, ma natu- 
ralmente rialzata... Però, potrei ingannarmi.... Esamino le let- 
tere che compongono la leggenda..,, tutte le .V maiuscole 
sono eguali, le N lo stesso, e cosi via. . . Il carattere è dunque 
tipografico. 11 più esperto incisore calcografo o litografo, non può 
farmi una intera riga di stamjialello colle corrisj.ondenti parole 
tanto identiche! — E... allora, sarà in tipografia anche il 
contorno? — Prendo una lente ed infatti vi scorgo, che l’in- 
chiostro delle parole è più griggio nel centro delle aste, che 
sugli orli delle medesime; che gli spazi bianchi, da un tratto 
all’altro, sono mollo regolari, il sistema dell’ ombraggio, è 
quello infatti adottato dagli incisori in legno, seguente cioè, 
il contorno del disegno. — Il fare dell’ assieme è tutto lipo- 
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grulìcn. . . Pure . . . guardo meglio. — Dal rovescio non ap- 
jìure alcun rialzo. . . ma ! . . ma il bigliello, porla un’ impronta 
leggera clic coincide perfellamenlc coll’ immagine del davanti. 
— Oh bella! — Quale sarà il sistema che più si presta ad 
ottenere una simile controstampa; giacché non v’ha dubbio, 
•piella coincidenza cosi seropulosamente perfetta, non può 
essere che l’effetto della eontioslampa. — Colla calcogralia? 
Eh ! credo che ne anche il diavolo se l’ olierebbe . — Colla 

N 

litografia ? peggio che andar di notte ! . . converebbc far due 
tirature., o poi l’ allungar.si della carta sotto quella pres- 
sione f69). . . addio coincidenza. — Dunque non può aversi una 
controstampa di questo genere che dalla tipografia. 

Diffatto mi sovviene, che dopo seguita la pressione, ma pri- 
ma di levare la carta dalla foiana che porla l’ immagine, si vede 
su questa carta l' impronta identica dell’ immagine sottopo- 
sta (' 2 '.)). Ora, se io insudicio in qualche modo uno di quei 
scartacci clic sovrappongo alla carta sulla quale va stampala 
1’ immagine, è naturale chc! la pressione del torchio, mentre 
è causa chc sul davanti delia carta s’ imprima 1’ inchiostro 
rajipresenlante I’ immagine, anche ijiiel sudiciume del scar- 
tacelo avrà lascialo la sua impronta sul retro del foglio, e 
quindi verrà a conlrostampare l’ immagine identica del davanti,’ 
c, sfido io ! con ipial maggior coincidimza, se è il risultalo 
d’ima stessa operazione. — Dumiue il prodotto, cioè il Biglietto 
da IJOO lire, (che io suppongo aver veduto per la prima volta) 
lo giudico con sicurezza un prodotto del sistema di stampa 
tipografico. 

no) Ecco come, col mezzo delle cognizioni dietro espo- 
ste c con qualche raziocinio, si può arrivare a scoprire 1’ ori- 
gine di qualsiasi prodotto della stampa; ed ecco come, ho 
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persuaso me stesso, che i Biglietti della banca nazionale di cui 
trattiamo, sono stampali in tipografia. Che se un dubbio solo 
mi fosse rimasto; a distruggerlo, comparvero dopo il 66, le 
nuove creazioni dei Biglietti di egual taglio, alla cui carta si 
fece subire una impressione a secco ; dopo la quale, la carta 
rappresenta una microscopica sequela di figure romboidali, 
ottenute da quattro linee pararelle intersecantesi sotto angoli 
dati. — Allora, chi avrebbe più dubitato che il sistema di 
stampa adottato per questi Biglietti non fosse il tipografico ? 
mentre, la calcografia e la litografia avrebbero, se non in 
tutto in gran parte, distrutta quell’impressione a secco? — 
Ma non poteva esser data dopo la stampa dell’ immagine ? 
No, perchè una lente persuade il contrario. — Se si osserva 
attentamente, si scorgeranno delle profondità in quelle figure, 
dove r inchiostro non è [ìenelrato e si trovano tuttavia bian- 
che, sebbene sieno nel mezzo di uno spazio nero. Se l’ impres- 
sione a secco fosse stala data dopo la stampa, (jiiei punti bian- 
chi non esisterebbero. 

Ili) Nel 1866, dopo il decreto sul corso forzoso dei 
Biglietti di Banca, e la scomparsa sollecita delle monete di 
metallo; era pur duo|)o supplire a queste, nel bisogno con- 
tinuo del cambio, con dei biglietti di minuto taglio. — Tac- 
eerò delle marche da bollo da lire 10, 15 ec. e dei Biglietti 
da lire 10 primo modello, che la necessità fece emettere, ma 
che una più forte necessità fece presto ritirare dal corso 
legale. Mi fermer») ai biglielU da lire ti (vecchio modello) che 
sebbene fuori di corso, hanno ancora una prei)onderanza 
storica, pel numero non piccolo di falsificazioni a cui diedero 
origine. 

11») 11 Biglietto in esame è pure un prodotto tipogra- 
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fico. V immagine originale venne, come al solito, trasformata 
colla galvanoplastica in una piastra in rame. Il torchio ne 
stampava quattro copie per volta perchè la grandezza della 
carta ne capiva appunto quattro. La carta senza essere troppo 
forte era di buona qualità ed aveva una filograna trasparente 
del secondo genere {*). Niente di più naturale che questo 
Biglietto incontrasse dei volonterosi di falsificarlo; giacche 
esso rappresentava un lavoro appena adatto ad un biglietto 
d’ ingresso in qualche teatro. Ma la colpa, non jmò dirsi di 
nessuno, fuori che della necessità d’ aver ad ogni costo con 
che sopperire alle ingenti ricerche di valori minimi, che a 
quell' epoca si succedevano senza posa. Solo ostacolo ai falsari 
era la qualità della carta, che quanto alla filograna, si trovò 
imitata abbastanza bene; ed il disegno poi, e colla penna, 
e sul legno, e in litografia e sul rame, si riprodusse tante 
volte da costituire, eh’ io sappia, non meno di 27 differenti 
falsificazioni. 

Qualche mese dopo la comparsa dei suddetti, ven- 
nero i Biglietti da lire 2 e 10 fabbricati dalla Compagnia 
Americana di Nuova-York. — Non deve far meraviglia se 
quei Biglietti non vennero da principio, e da taluni, ricevuti 
con troppa simpatia, forse perchè il loro assieme, all’ occhio 
dell’ Italiano, artista jier natura, poeta per istinto, ricordavano 
un po’ troppo le eticìiette del Crinolino — l’ Omer-Bascià — il 
Montepulciano, e che so io, — Essi critici, avrebbero deside- 
rato che un Biglietto di Banca avesse un aspetto grave, sop- 
portasse un’ incisione d’ un merito, che esprimesse in qualche 
modo r entità del valore rappresentato. Infine, se si doveva 


(^) Vedasi avanti, Della Filograna. 
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ricorrerò in America fripclevasi con qualche sarcasmo) si do- 
veva fare soltanto, per avere di i pi’odotli ohe riunissero qua- 
lità degne di (|ucgr iiislancabili scrutatori dei più reconditi 
secreti delle scienze e delle arti.'.' 

Il4j Ma coloro, non si accorgevano allora che quei 
niglietti, (astrazione fatta dalla disjtosizione del disegno) 
proprio nella loro semplicità, racchiudevano la soddisfazione 
dei loro desideri ; che cioè, la loro fabbricazione riuniva ap- 
punto, quanto la scienza, fino a jeri, trovò d’applicabile alla 
riproduzione col mezzo della stampa, ne’ suoi diversi generi. 

115 ) Quanto a me, che in quell’epoca mi trovava più 
che attento, assorto, in mezzo ad una faragine di prove; 
la comparsa di quei Biglietti contribuì non poco a togliermi 
dal persistere in una via la cui meta non riprometteva che 
una garanzia precaria. — Mi ricordo, che dopo aver fatto su 
dessi qualche studio, nell’ intento di capacitarmi sul sistema 
di loro fabbricazione; ad un’amico, che m’interrogava do- 
mamlandomene la mia opinione, risposi francamente : non 
potersi dire di quei Biglietti, che non sieno falsificabili, ma 
che in Italia jicr ora non vi erano artisti capaci di riprodurli 
in modo soddisfacente. — E finora, panni di non aver avuto 
motivo di disdirmi. 

Il») Ucl resto, essi sono il prodotto litografico otte- 
nuto colla riunione d’altri sistemi di stampa, mediante il 
trasporto (tii, 74). Ma è cosi bella la riuscita di esso; ma 
è tanta la perizia dello stampatore nel mantenere la jmrezza 
di quei dettagli: ina è tale la (jualità dell’ inchiostro da stampa 
adoperato: che, dall’assieme di tutto, ne risulta rassoluta loro 
superiorità in confronto a quanti Biglietti di Banca ha l’ Italia, 
e quindi la relativa garanzia contro la falsificazione. 
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117 ) Essi sono il prodotto, ottenuto col trasporlo di 
copie slaniiìale da matrici apppartcncnti ai diversi generi 
di stampa. — L’ incisione calcogralìca, cioè in rame o acciaio 
è aiiparisccnlc nei ritratti di Cavour e di Colombo; nonché 
dallo stemma sul Biglietto da lire 10 (8S). L’ incisione lilo- 
gralìca appare, nel lavoro a guillocìws in forma di plissé, che 
racchiude la comminatoria legale nel retro di (|uest’ ultimo 
Biglietto — nel lavoro pure, a guilloclies, contornante i nu- 
meri 2, 2, 2, ccc. i quali ripetendosi, racchiudono la stessa 
comminatoria nel retro del Biglietto da lire 2. — da altri la- 
vori, sem|n‘e a guilloclies, nei fondi dei numeri 2 e 10 posti 
lateralmente, nel primo, agli angoli superiori del davanti, nel 
secondo, alle esiremità e tangenti l’ disse sopracitato. — 
Quanto alle jiarole, due lire e dieci lire, che servono di fondo 
alle lìrmc come di fondo a riunire i lavori nel retro dai sud- 
detti Biglietti, creilo che nessuno sarà si buono da credere, 
che la mano d’ un uomo possa con tanta precisione, ripeterle 
tante volte ed in ipiella dimensione quasi microscopica. Desse 
sono composte coi tipi della comune grandezza, e due sono i 
processi per impicciolirle, dei quali è inutile il parlarne. C*) 
11«J Ecco dunque come codesti Biglietti riuniscono i 
tre generi di stampa studiati, e fors’ anche tutti e quattro; 
ed ecco il perchè si devono classilicare fra i prodotti della 
litogralia (7i). Dopodiché, io credo d' aver detto abbastanza 
per jiersuadere della verità di quanto ho asserito più sopra 


(' ) Appartt-nemlo questi processi ad {.Icuni dei più recenti 
ritrovati, e quindi esseudo aucor il patrimonio di pochi studiosi, 
nouchó ciò elio costituisce una delle difficoltà apposte alla faleifica- 
zioue; ho creduto mio dovere il tacerli. 
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(HO) riguardo al merito intrinseco ed estrinseco della loro 
fabbricazione ed alla garanzia (precaria si, ma pur valevole 
sempre ) che da quel merito ne deriva. E mi piaee finire 
con essi ripetendo, per intima convinzione, essere questi i 
migliori Biglietti di Banca ( relativamente al valore rappre- 
sentato ) che abbia in circolazione 1’ Italia. 

«i») A sostituire i Biglietti da lire 5 (vecchio modello) 
vennero, non è molto, emessi dalla nostra Banca Nazionale 
altri Biglietti dello stesso taglio stampati a Francoforte. 

1 * 0 ) Questi Biglietti sono aneli’ esssi un prodotto lito- 
grafico, ma il trasporto non serve, che a riunire lavori ese- 
guiti totalmente in litograOa (01). — I ritratti di Cavour e di 
Colombo (cattive copie di quelli che stanno sui Biglietti fab- 
bricati dalla Compagnia Americana di cui ci siamo or ora 
occupati), sono eseguili a penna in litografìa (42); e quanta 
diflerenza jiassa dagli originali incisi in rame od acciaio, ad 
onta che comparisca evidente lo sforzo ad immitarli ; ognuno 
deve vederlo. — Le due teste dell’ Italia (stampale ad arte 
in senso oritmiticamenle opposto c simulanti un bassorilievo) 
che stanno sotto ai ritratti citali, accusano un incisione della 
macchina a rilievi (o4). — 11 fondo stampato in celeste ò. pur 
un’ incisione litografica stampala dal trosporto (*). — 11 retro 
è ancora un lavoro eseguilo parte a penna e parte ad inci- 
sione, ma sempre in litografia ; ed i lavori messi insieme col 
trasporlo. 1 quattro stemmi delle città, sono lavori della mac- 
china i)ci rilievi; ed il fondo stampalo in verde sottoposto al 


(*) A risparmio di spesa, a sollscitare 1’ esecuzione, ed a mag- 
gior garanzia del prodotto; s'avrebbe potuto stamparlo tipografi- 
camente e con un inchiostro simpatico (73). 
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lavoro in nero, è composto da delle linee pararelle falle a 
macchina, e contornate da una delle mille combinazioni della 
macchina a guilloches, certo delle più facili. 

l*l) In complesso, questo Biglietto non merita pure 
il confronto con quelli Americani da lire 2 c 10, non j)re- 
stando il loro decimo di garanzia contro le falsificazioni: c 
ciò, in forza principalmente della minor perizia degli arlist* 
stampatori e del complesso del lavoro eseguito con un solo 
sistema. 

18») Fino a che, una radicale riforma non venga in- 
trodotta nella fabbricazione dei Biglietti di Banca, il sistema 
che può presentare una maggior garanzia, sarà quello, che 
riunirà in un sol prodotto i diversi generi di stampa. — In 
altri termini converrà subbordinare l’esecuzione dei disegni 
alla concorrenza di molte capacità artistiche, che il falsario 
a stento possa riunire. 

18») Fin qui panni d’ aver annoverali tutti i Biglietti, 
che rappresentano i differenti valori, emessi dalla Banca Na- 
zionale Italiana. Mi resterebbe parlare di quelli che apparten- # 

gono alla Banca Nazionale Toscana ed al Banco di Napoli; 
che, sebbene non si trovino diffusi quanto i primi, fanno 
parte della rappresentanza del numerario scomparso, e ponno 
soggiacere a tutte le peripezie che un sostituto di questa na- 
tura da ve aspettarsi. 

184 ) Della Banca 'Foscana, non ebbi mai il bene di ve- 
dere un Biglietto. Soltanto oggi che scrivo, grazie alla com- 
piacenza di un ottimo signore, capitalista; ho potuto aver fra 
le mani due Biglietti di quella Banca. L'uno da lire 20, l’al- 
tro da lire 50. — Se io li avessi veduti prima che si stam- 
passe il foglio che precede il presente, avrei riserbalo le parole 
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(li biasimo, cIk! imlirimi contro i Higlietti da lii*c 20, 50, eco. 
della llanca Nazionale; per (piesli, che ben maggiormente le 
merilaiio. 

i»5) Una lilograna, semplicemente opaca, forma le parole 
Banca Nazionale e con mia filograna, scni[)licemenle Iraspa- 
renle, apperisee la parola Toscana. La (*arla, fabbricala alla 
forma, porta la medesima lilograna in ambo i cilali valori ; 
solo il colore li diversifica, essendo verde la caria del Uiglicllo 
da lire 20 e color rosa (jiiclla del Biglietto da lire 50. 

I*«l La stampa ò lipogralica e l’ incisione è cosi sem- 
plice, cosi goffa.... da potersi dire una provocazione. — L’ i- 
denlico disegno, non cangiando die la cifra rappresentante il 
valore, li orna entrambi : b' tirine ancora, sono impresse in 
tipografia insieme al disegno: non controstampa nel retro; 
non timbro... — .\li ! come bene a proposito starebbe (pii il 
verso dell’ .\lighieri : 

Non ti curar di lor, ma guarda e passa. 

Ma (pici Biglietti sortono dalla cajiitale d’ Italia ! dalla culla 

delle belle arti E, vivaddio! per chi è artista e vede in 

tal modo profanala la ferra in cui luupic, che fu maestra c 
clic mitri d(d suo bello l’intero mondo; non può che sentirsi 
schiantare il cuore pensando al beffardo sogghigno che, per 
tal modo, a buon diritto ci scagliano, non certo per incorag- 
giarci, i nostri vicini. 

18») Biù benpensante e più cauto, il Banco di Najioli, 
cerca di dare ai valori che emette la corrispondente garanzia. 
Io non ho potuto procurarmi meglio che un Biglietto da lire 
una ed un altro da quindici. — Dessi sono entrambi, prodotti 
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(lellii tipografia. — Nel davanti, il disegno ha un earallcre 
tutto proprio. Il lavoro stampato in nero è un’ incisione lito- 
grafica, combinata ]ioi col trasiìorto, il quale viene ridotto in 
una matrice tipogratìca — I fondi colorati sono qui pure for- 
mali da parole tipografiche impicciolite come nei Biglietti della 
corii|)agnia .Americana; soltanto con una diversa disposizione. 
Il retro è formalo da magnifici lavori a rjiiUlochex , che si 
scorgono eseguiti da un ben abile e pratico incisore lilogi afo. 
Anche questi, sono messi in rilievo, ridotti a piastre e slam- 
|iati tipograficamente. Ciò che costituisce un sistema abbastanza 
|)oco nolo, perchè presenti una analoga garanzia. — La filo- 
grana della carta è semplicemente opaca; ma i lavori sovra- 
posti e ma.ssime il retro, la rende molto confusa. 

t‘iH) Anche di questi però, viene di quando in quando 
scoperta (pialche falsificazione. Ma, di che genere sono codeste 
falsificazioni?... Ben fatte?... non lo crederei. Se sono tali, 
siamo certi che non sortano copie clandestine da dove si 
stampano ?... Se anche (|uesta certezza esiste, allora non è che 
colla fotografia che si possono riprodurre quei Biglietti — 
Avviso a chi tocca. 

l«o) Uesterebbe a parlare dell’ immensa quantità di Boni 
da lire una e da /iO centesimi; dei quali, le banche (più o 
meno popolari) hanno innondato l’ Italia, ed in ispecie la set- 
tentrionale. Ma come raccoglierli tutti per esaminarli ? Se 
ogni capitale, ogni città di provincia, anzi, si può dire, ogni 
grossa borgata, emise di quei Biglietti? — D’altra parte 
io spero, che il j)erito, adestrato a vincere le maggiori diffi- 
coltà nei Biglietti di valore ragguardevole, saprà scoprire 
facilmente la frode in (juesli, la maggior parte dei quali sono 
eseguiti in litografia. .VI che si aggiunga di più, il loro valore 
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minimo, non meritare l’ attenzione del falsario che non tro- 
verebbe il tornaconto del rischio a cui si espone. 

*30) Più probabilmente, a riguardo di codesti Boni, si 
riscontreranno delle copie clandestine sortite dai medesimi tor- 
chi. E siccome potrebbe darsi il caso, che venga presentato 
al cambio, e in buona fede scambiato, il Bono che costituisce 
il duplicato prima che il vero Bono si presenti: c presentato 
dover il perito decidere quale dei due sarà il vero emesso; 
n (juesto caso, nel quale l' immagine stampata non potrà che 
iessere identica, i confronti si dovranno naturalmente fare sul 
timbro, sulla forma dei numeri, sulla differenza delle firme, 
e, quando è possibile, sul taglio praticato nello stacco dal Bono 
dalla rispettiva madre. 

131) E qui mi fermo, anche per quanto riguarda le Ban- 
che popolari ; esortandole, per quanto so e posso, sia nel loro 
interesse che nell’ interesse pubblico, a non lasciarsi pigliare 
dalla spilorceria quando trattasi di far confezionare dei Boni 
di questo genere ; e tener stampata a caratteri cubitali d’ in- 
nanzi ai loro occhi questa profezia: 

11 numero delle falsificazioni dei Biglietti di Banca, avve- 
ranno in ragione inversa, della spesa incontrata nella loro fab- 
bricazione. 
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Quali dei generi di stampa «t prestano 
meglio all’ intento dei falsari 


13*j Se io volessi enumerare tutti i processi disposti a 
favorire il falsario ne’ suoi tentativi, oltre al far cosa contra- 
ria al mio proposito, dovrei far calcolo di scrivere per del 
tempo ancora c Ano ad empire un grosso volume. E questo 
posso asserire in verità; dacché, prima d’incominciare i miei 
studi, onde rinvenire i mezzi per deludere quei signori nelle 
loro imprese, conveniva bene che conoscessi tutti i processi 
disposti a favorirne la riuscita. 

lo mi limiterò dunque solo a dire di quelli , che si vi- 
dero adoperali nelle falsilieazioni lin qui constatate. 

tS9) Le maggior parte delle falsificazioni vennero peri- 
tate per prodotti litografici. La litografia infatti è 1’ arte che, 
|>restandosi al lavoro a penna , all’ incisione, all’ autografia 
ed al trasporto, deve incoraggiare a preferenza, l’istinto alla 
falsificazione. La facoltà del trasporlo sarebbe davvero quella^ 
che più di tutte fra le potenze litografiche si presterebbe alla 
desiderata buona riuscita. Meno male che non è operazione 
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tank) fucilo. Esso esigo che l’ incliiostro dell’ immagine olio si 
vuol Irasportare sia Inltavia fresco, al momento dell’ opera- 
zione; |H*r cui occore, o che la copia sia slampaladi recente, 
o alinnio che si conosca il modo di far rinvenire (pioli’ in- 
chiostro; operazione, che non è alla portata di tulli. Di più 
c molto opporlunameiite falmeno fino ad un certo punto) nactpie 
l’ idi a di far imbevere la carta dei Biglietti, dopo stampati, 
in (pialche apposita soluzione allo scopo che venisse modi- 
ficala la superfìcie della pietra sulla quale si tentasse il tra- 
sporlo dell’ immagine, onde (piesta 0 non riescisse trasportala, 
0 che, dopo il trarporto, lo spazio su cui appoggiò la carta 
diventasse nero quanto l’ immagine. 

Nonpertanto essendo il trasporlo il ])iù perfetto 
modo di rifirodure un’ immagine (poiché in esso trovasi, 
semiirechè riesca mollo bene (*), mantenuti non solo i più 
mìimlì dettagli, ma ancora il tocco artistico e qualche volta 
jicrlino il caratteri; del genere di stampa a cui appartiene 
roriginale (**)); non sarà supi'rlluo lo spendere (|ualche parola 


(*) Con cliè intendo diro: lonuto conto della diflicoltii della 
rin>eita, stando nello vie doli' oi’dinaria capacitìv Cioè quainlo, a 
cairion d* esempio, si tentasse il ti asporto di una copia stampata 
anche siltanto da 24 oi'o; peggio so 1’ intervallo fosse più lungo. 

(* '' ) Lasciamo coiTore la diffieolt.’i di trovale artisti stampatori 
di fjind merito; ma d un fatto che i ritratti di Cavour o Colombo 
noi Biglietti Americani, (sebbene stampati col sistema litografico) 
essi conservano, anche visti con delle lenti forti, tutti i caratteri 
della stampa calcografica. Dimodocliò, se l’intero assieme del Biglietto 
i.on des.^e luogo ad altre considerazioni, da quanto si presenta al- 
r occhio si pud facilmente pronunciare un falso giudizio. — Cosi 
puro ebbi occazione nella mia stamperia, di vedere dei trasposti 
fatti con. copie tipografiche; p. e. qualche sonetto per nozze od 
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intorno a( modo di scoprire la frode in un Biglietto sospetto 
di falsificazione ottenuta con (piesto mezzo. 

ISA) Tutti i nostri Biglietti di Banca sono stampati su 
carta con poca colla. 11 solo inchiostro calcografico, (si tenga 
a memoria) ì' un po’ stentio ad essiccarsi. Ma quello della 
litografia -e della tipografìa, massime su quella earta, dopo 
qualche ora, il veicolo (olio) trovasi assorbito e 1’ immagine 
resta formata quasi dalla sola materia eolorante (nero fumo); 
la quale, potrà bensì lasciare la sua impronta sulla pietra 
dopo la pressione tendente a far succedere il trasporto-, ma 
questa impronta, non è più atta a sopportare le successive 
operazioni, e in cambio di ricevere l’ inchiostro da stamjia 
verrà essa stessa a caneellarsi. 

13«j Un buon ealligrafo o disegnatore litografico, po- 
trebbe è vero, coprire a penna (jiiella traccia, impotente da 
se a ritenere I’ inchiostro da stampa, somministrandole cosi 
quel tanto di materia grasso-resinosa, che possa renderla capace 
di re.sistere alle volute opei'azioni; ma allora, arrischiarebbe 
d’ avere per risultato un lavoro a penna, del ipialc conoseiamo 
i caratteri (43). Per il che, cogniti, come siamo, d<'l genere 
di stampa a cui appartiene 1’ originale: o desso diversifica dal 
lavoro a penna litografico che ci occupasse, e niente, di più 
facile che il costatarne la dilTerenza; o l’originale è j)ure ese- 
guilo a penna in lilogralìa, e noi non dobbiamo temere che 
un divario (pialunriue non apparisca da uno scrupoloso ed 


altro ( che non potendolo incidere rulla pietra pel poco tempo 
accordatomi, faceva compori'e coi tipi, e poi, la copia stampata 
su dessi, si trasportava sulla pìeti a); coiirei vare identico il carattere 
del prodotto tipografico, anche le copie stampate <lal trasporto; 
salvo, e' intenda il rialzo sul retro. 
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aUpnlo esame: giacché, in primo, la mano che eomelte un 
tlelilln è supponibile che non sia la più tranquilla; ed in 
secondo luogo, la capacità di seguire matematicamente le 
orme, 1’ andamento, il carattere, ecc. ; è cosi esclusiva di pochi 
che sarà ben lecito sperare di non imbattersi fra quelli in 
un falsario. 

•a?) Ammessa la difficoltà di ottenere un trasporlo per- 
fetto da copie che non sieno stampate propriamente a quello 
scopo (*): resterebbe ancora il tentativo di ridonare a 'quel- 
r inchiostro già secco che forma l’ immagine, la facoltà pri- 
mitiva, facendolo, come volgarmente dicesi, rinverdre. — For- 
tunatamente i processi che conducono a risultali soddisfacenti 
sono conosciuti da pochi, e questi pochi sanno cosludirli, 
come il chimico sa cosludire i più pericolosi veleni, che effi- 
caci in sua mano, sarebbero micidiali in (juelle degl’ inesperti 
0 dei malevoli (**). 

138 ) Comunque siasi però, c ammessa pure una riuscita 
soddisfacente, ottenuta col trasporto di un Itiglielto la cui 
immagine sia stata falla rinvenire con qualsiasi processo; il 
perito deve badare a ciò, che 1’ aver (jucl Higlietto subite 


(* ) Per ottenere un buon trasporto, fa bisogno di un inchiostro 
apposito e sopratutto di una carta preparata all' uopo Se 1' inchio- 
stro deve mantenersi nello stato morbido, onde sia atto al trasporto; 
converrìi dunque che la carta abbia per quanto e possibile perduta 
la facoltà di assorbirne la parte ontuosa. 

(''*) Di questi tentativi, si sono visti nei Biglietti da lire .ò vec- 
chio modello; ma imperfetti, mancanti ([Uii e là, ineguali e a luoghi 
molto sbiadati. — Di più questo processo implica la perdita del 
Biglietto sul quale si opera; e questa perdita sicura, pel falsario è 
suffìcionte, se non altro, a distorlo dal fare lo sue esperienze su 
Biglietti d’ un certo valore. 
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iiioKc iinincrsioni in diversi liquidi, e per ultimo, I’ aver sop- 
portata una lien forte pressione a sfregamento; di neccessità 
la sua carta deve essersi allungata, nel senso dell’ andamento 
di quella pressione, e con essa i|uindi, anche l’ immagine so- 
prastante. Le copie, che da quel trasporto si otteranno, costi- 
tuenti la falsificazione, presenteranno per ciò un’ immagine 
che misurata con altro originale, diversificherà in lunghezza 
nel senso appunto del subito sfregamento. 

130 ) Oltre al trasporto, la litografia offre ai falsari l’ au- 
tografia, il lavoro a penna, e l’incisione; tutti processi che 
prestano più o meno facili i mezzi ad ottenere il desiderato 
successo. Ma allora il falsario entra in una sfera d’ azione 
ben più per esso pericolosa. — Nel caso del trasporto, il de- 
litto può essere consumato interamente da uno stampatore: 
ma qui, oltre lo stampatore e prima di esso, v’ ha bisogno 
dell’ artista incisore litografo che prepari la matrice; dunque 
la concorrenza d’un complice. — Volendo far bene, necessita che 
la perizia di ipiesto incisore sia almeno pari a quella dell’ inci- 
sore dell’ originale. — Allorché poi si cerchi imitare colla 
litografia i prodotti d’ altri generi di stampa, p.e.: l’ incisione 
in rame o quella in legno; l’artista incisore, che non sia uno 
sciocco, misurerà la sua capacità cogli ostacoli che deve vin- 
cere; e più sarà grande la sua esperienza, più si capaciterà 
del pericolo al quale s’ accinge. Se poi si cerca l’ imitazione 
di prodotti che sono anch’essi appartenenti alla litografia; 
vi saranno sempre ad incaglio; e i lavori fatti co\h Macchina 
a rilievi, che non si potranno ottenere senza il basso rilievo 
relativo che essi rappresentano, o dei lavori a guilloches, che 
r artista avrà un bel fare ma, nove volle su dieci, dovrà 
rinunciare al proposito d’ ottenerli identici all' originale. 

(5 
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140 ) Da luUo (jucslo, parmi poter concludere, che la 
mano dell’ artista sia 1’ ultima a temersi, come atta a delle 
falsificazioni difficili a riconoscersi. Potrà darsi il caso, come 
anzi successe, di vedere delle falsificazioni, o per dir meglio, 
delle contraffazioni di Biglietti di Banca eseguite a penna. Ma 
mio Dio!., quanto stupidamente triviali non s’ ebbero a giu- 
dicare!. — Io ritengo, che l’artista possessore di una capa- 
cità sufficiente a copiare malemalicamente un lavoro inciso di 
qualche merito, a qualsiasi genere di stampa appartenga, sia 
diflicili! rinvenirlo fra gl’ Italiani. Dove il genio predomina, 
la pedanteria non può alignare; e quegli che volesse riusiàr bene 
in questo genere di tentativi, bisogna proprio che si faccia 
jicdanle fino al midollo dell’ ossa c sia abile quanto 1’ uomo 
di genio. La riunione di finalità tanto dispari, rende ben raro 
il numero di coloro che lo possegono. — 

Nonpertanto, ammesso che apialcheduno, cattivo o com- 
perato, ci sia che tenti l’impresa ed abbia la fortuna di rie- 
scirc discretamente; al perito, cognito dei caratteri che con- 
trodistinguono i generi di stampa ed i sistemi adoperati ad 
ottenere gli originali, resterà sempre la sicurezza di denun- 
ciarne la frode. 

141 ) Anche l’ incisore in legno può farsi complice di 
una falsificazione: ed è anzi più temiliile esso del primo; in 
quanto ehè, ha per se il vantaggio dell’ abitudine ad e.serci- 
lare la pazienza, sorella carnale della pedanteria. Una volta 
ch’egli po.ssa, in un modo o nell’altro, procurarsi trasportata 
sulla superficie bianca del suo legno, 1’ immagine del Biglietto 
desiderato; non ha a far altro che il suo mestiere, (piello al 
quale è abitualo . . . ecco il lato temibile. Egli rispetterà ogni 
segno trasportalo, come sa rispettare la più piccola traccia 
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del liipis (k'I disegnatore. — Senonchè, anolic qui, sembra 
che la jirovvidenza abbia disposto, perchè qualche diflìcoltà 
attraversi la sua buona riuscita. 

I4«j Cosa da non crederei.. Scoglio degl’incisori in 
legno, sono le lettere dell’ alfabetto. Quando in un Biglietto 
siavi una leggenda, massime se in stampatello un po’ piccolo 
(garamoncino), l’ incisore in legno è annichilito. Mentre »<f 
esso sarà facile conservare il più minuto dettaglio d’ un or- 
nato, d’ una figura, la fisonomia d’ un ritratto; esso è assolu- 
tamente inetto ad incidere una riga d' un carattere mante- 
nendo l’identica forma nelle rispettive e corrispondenti lettere. 
Confrontando p. c. tutte le a e <jf ecc. fra di loro, si scorgerà, 
che una è più aperta, l’altra più chiusa, questa grossa, quella 
più lunga e via discorendo. — Se questa difficoltà non esi- 
stesse, r incisore in legno potrebbe considerarsi il più temi- 
bile degli artisti. (*) ■ 

148) Anche coll’ incisione in rame possono tentarsi delle 
falsificazioni, ma i casi sono ben rari, tanto più che dei nostri 
Biglietti non avvene alcuno che sia il prodotto della calco- 
grafia. Poi, 1’ incisione in rame non si jiresta nè ad imitare 
1’ incisione in legno nè (piella in litografia, c (|ualunque sforzo 
per ottenere una mediocre riuscita, sarebbe gittate; stantechè 
il prodotto, verebbe tosto riconosciuto dal rilievo dell’ inchio- 
stro sulla carta. 


(*) Una falsificazione di questo genere la vidi in un Biglietto 
da lire 5 vecchio modello. — A monte la fllogi'ana della carta che 
era imperfetta; ma quanto all' immagine, era corto stupendamente 
iqjitata. La sola corainatoria legale e qualche irregolarità nel fondo 
del medaglione couteuente 1' Italia costituivano gl' indizi della frode. 
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144) Finalmi'iilp la folografia può, cd in modo superla- 
tivo, prpstarsi alla falsilirazione. Soltanto noi sapiamo essere da 
sola affatto impotente. (10) Converrà duiKpie che il fotografo si 
metta in relazione con altri, e in questo raso i suoi complici 
dovranno esser molti. Questo fatto basterebbe a diminuire 
r apprensione in coloro, che vedessero nella fotografia una 
grande minaccia. — Però io non sono contento e voglio 
assolutamente sapere fino a qual punto posso temerla, e come 
possa starmene qualehevolta trani|uillo. — Al quale scopo 
considero quanto segue. 

145) L’arte fotografica si è propagata con molta rapi- 
dità, perché trovarono, che si prestava ad un lucro vistoso, 
immediato, con poco di spesa e con meno talento. Ed ecco 
perchè vedemmo perfino dei falegnami e dei calzolai, abban- 
donare i loro ferri e i loro spaghi, e darsi a lei anima e corpo. 
La mediocre riuscita a loro bastava (e sfido che ])otcs.sero far 
bene), perchè la mira non era 1’ amore all’ arte, ma l’ amore 
ai marenghi. — Saranno questi i fotografi capaci a scuscitare 
dello apprensioni ? Io non dubito ad asserire di no. — Che ! 
fra tanti ?. , . Anche fra tanti. 

I4e) Vengono gli artisti, che dimenticati forse un po’ 
troppo dalla provvidenza, nel periodo dell’ uragano politico 
che accompagnava appunto 1’ estendersi di ([uesf arte in Ita- 
lia; trovarono una risorsa in lei e vi si dedicarono, parte per 
amore al bello, e la maggior parte |iel bisogno di vivere. Essi 
valsero a migliorare l’arte dal lato estetico; ma, fatta qual- 
ebe eccessione, il lato materiale, operativo, lo imjiaravano dai 
giornali francesi. Inetti la maggior parte alle scienze, quanto 
più propensi all’ ideale al poetico; era naturale che, appreso 
quanto bastava a far bene, non si curassero di dedicarsi a 
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sliidi peregrini, per trovare applicazioni profane al loro in- 
lendimento. Pernii anclie fra i fotogralì artisti, ben jiochi se 
ne possono dare, che sieno capaci da senno, a destare la ]iaui’a 
degl’ interessati. 

14’J) Restano i chimici, gli studiosi, i progressisti; quelli 
infine che vivono nell’intento d’inventare, d’apfilicarc, d’av- 
vantaggiare sempre. Quelli, che ottenuto lo scopo fino a 10 
lo vogliono fino a 20, c che, avidi quanto 1’ usurajo ma più 
logici di questo, apprezzano il conquistato per quanto solo 
possa essergli utile a progredire — La fotografia nelle loro 
mani, non poteva essere soltanto l’arte di riprodurre sulla 
carta una stui)ida tisonomia (nò j)iù che tale si poteva ottenere 
in principio dell’arte), conveniva che questa tisonomia fosse 
animata da un pensiero, da un atTetto, da un sentimento;.,, e la 
fotografia la riprodusse. — Ottenuto (jiiesto, avanti. Bisognava 
soiqirendcre la natura nel suo moto. Che la burasca non fosse 
})iù un racconto per chi non vide il mare; che il fulmine 
non potesse più percorrere imjiunemente dal cielo in terra, 
senza lasciar traccia di se: bisognava che il sole, la luna, i 
pianeti si compiacessero di lasciare agli studiosi la loro im- 
magine: e la fotografia nelle loro mani anche questo ottenne. 

Ma, ohimè ! esclamarono un giorno; }>er (juanto tempo 
avremo noi (jueste immagini ? I prodotti fotografici non sor- 
viveranno a noi!! — No! c perdiò ?... Se in cambio d’otte- 
nere un immagine chimicamente, 1’ avessimo come prodotto 
della stampa ? Non può la negativa cangiarsi' in una matri- 
ce ? — Dato il problema, si sciolse atrerinativainente; ed ecco, 
la eliografia, la litofotografìa, la tipofotografia. Ritrovati costi- 
tuenti una gloria del nostro secolo, ritrovali meritevolissimi 
d’encomio, ritrovati eccellenti finché mirano al progredire 
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dello seion7.o al maggior sviluiipo -delle arti... Ma!... E qiii 
faccio punto. 

148 ) La fotografia potentissima sta dunque nelle mani 
di pochi e per di più gente d’ ingegno ed edueafa. Ecco per 
ora una fortuna. Aggiungiamo non essere si facile riunire in 
una sola persona, le cognizioni tutte, che concorrono a fare 
della fotografia un nemico lemihile; e saremo al solito ritor- 
nello, che la concorrenza di più complici in imprese di que- 
sto genere, sari sempre causa d’ insuccesso, non calcolando la 
difficoltà di riunirli. 

140 ) Nell’ evidenza del danno emergente, si pensò ad 
osteggiare i successi della fotografia, che si applicasse alla fal- 
sificazione , coll’ approfittare delle facoltà fìsiche di certi colori 
per innestarli fra le immagini stampate su qualche Biglietto (*). 

Si disse il blò o celeste non riprodursi in fotografia; il giallo, 
il verde, il ro.sso, diventar neri ; e sta bene. Io però non ar- 
direi di cullare quegli che intendessero addormentarsi in tale ' 
credenza. E iiuesta, come cento altre, una misura precaria. 

450 ) La vera garanzia di un Biglietto di Banca sta nello 
studio della filograna. Fra breve, spero, questa verità verrà 
confermata dall’ esperienza; giacché, se tutto ciò che si vede 
sulla superficie della carta per differenza di colore o di tono, 
è suscettibile d’essere riprodotto; converrà bene pensare a 
far cosa che compaja alla vista in modo, che nè l’occhio, nè 
la fotografia, nè il trasporto possano riprochirla. — E dove 
si collocherà un tal lavoro, se non nella filograna della carta? 


(*) Questo fu lo scopo del fondo blò sul davanti del Biglietto 
da lire 5 ultimo modello, come pure del fondo verde sotto l’ irama- 
giue nera stampata nel retro del medeairao Biglietto. 
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DELL A riLOGRANA 

Sua origine ■ quanle noria di filograna sono in uso - 
loro cnraUtre ■ neccssild di un più attento esame delle 
filograne nei higliclli di Ranca. 

t»t) Chiamasi lìlograna un’ immagine qualunque che 
appare guai'daudo la calda por trasparenza, cioè (|uando questa 
caria sia posla fra la nostra pupilla e una sorgente i|ualunque 
di luce. Codesta immagine riceve il nome di lilograna opaca, 
trasparente o mista. — La pi-ima si chiama opaca perchè il 
disegno che ra|q>rcsenla mostrasi jiiù oscuro del foglio di 
carta che lo comprende: il secoiulo dicesi trasparente perchè 
rappre.scnta un disegno più chiaro del fondo generale della 
carta; il terzo è un ndsto di parli più opache c parti più 
trasparenti del fondo della carta suddetta. 

15 #) Nei biglietti di Banca in corso per l’ Italia si riscon- 
trano adoperati due soli dei citati generi di lilograna, cioè 
la filograna trasparente e la lìlograna mista opaca trasparente. 
Per seguire il metodo lìn qui addottalo, dirò come si otten- 
gono nelle fabbriche ipicsle due filograna. 

lóS) Tutta la carta avente una filograna e destinata alla 
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fabbricnzione doi Jiif'liotli di Banca si fabbrica alla forma. 
Volgarmcnle chiamasi caria a mano perchè sorle dalle mani 
dell’ operaio foglio per foglio, e non a pezze di smisurala 
lunghezza come lo sono le carte fabbricate a macchina. 

154 ) Per ottenere nel foglio il disegno che poi chiamasi 
lìlograna trasparenle, i fabbricatori di carta ricorrono a due 
sistemi ben distinti. — 11 primo più antico consiste nel sal- 
dare sul fondo metallico della forma, dei fili della stessa 
materia ai quali vien data prima quella figura che corrisponde 
a soddisfare il desiderio del comittenle; e questo processo 
è così vecchio in Italia quanto la fabbricazione della carta. 
Il secondo più appariscente, potendosi con esso avere dei 
lavori ben più minuti c complicati, consiste nell’ ottenere con 
appositi processi il disegno che si desidera, su d’ una lastra di 
zinco, in modo, che questo disegno si trovi rilevato almeno 
d’ un milimitro dal fondo generale della lastra. Quando il 
lavorante, cavata la forma dalla lina e lasciala sgocciolare la 
eccedenza dell’acqua, ha ottenuto che il foglio di carta che 
posa sulla tela metallica della forma, abbia la voluta densità , 
lo capovolge sulla lastra preparata; sulla quale viene sovra- 
posta un’ altra lastra cd il tutto passa ad una leggera pres- 
sione. Le fibre della cellulosa tuttavia impregnate d’ acqua che 
impedisce la loro coesione, vengono con tal pressione facil- 
mente smosse; per cui, come è naturale, una parte di essa, 
scacciata dalle prominenze del disegno, va a collocarsi sul 
piano inferiore della lastra ove la pressione è minore: cd ecco, 
che dopo il perfetto rasciugamento del foglio, noi abbiamo 
la carta la cui filograna trasparente, corrisponderà api)unto 
dove, sfuggite le fibre per la pressione, resterà minore l’opa- 
cità del foglio veduto per trasparenza. 
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l&s) Ben diverso da qncsto è il processo ai quale si 
'ricorre, per ottenere le forme clic danno la caria fdogranala 
opaca-trasparente. Lo strato metallico che costituisce il fondo 
della forma viene con appositi ponzoni abbassato, dove la 
filograna dev’ essere opaca, e viceversa spinto all' insù, nei 
punti che si vuol ottenere trasparente: c tutto ciò seguendo 
un disegno prestabilito. In poche parole, il fondo della forma 
deve rappresentare tre piani, che corrispondono ai tre gradi 
di opacità domandati: punti trasparenti, fondo generale della 
carta, punti più opachi. Evidehtemente, immergendo codesta 
forma nella Una indi estraendola; la pasta contenuta nella 
forma mano mano che abbandona 1’ acqua, e si deposita sul 
fondo di essa, deve collocarsi in modo da presentare maggior 
spessore ove la tela metallica è situata più in basso del piano 
generale, e viceversa minore ove saranno stati praticati i rialzi. 

*5«) Dei due generi di filograna adoperali nei nostri 
Biglietti, certo che la mista opaca-trasparente presenta una 
maggior garanzia : nullameno sembrami , che coi mezzi mec- 
canici in oggi posseduti, ed i dettami della scienza al punto 
in cui è giunta, si dovrebbe aver trovato qualche cosa di 
meglio. In Francia, che se ne sono occupati, contano di già 
un bel progresso in proposito, c la filograna dei biglietti 
da Lire 100 e da Lire 1000, che nel corso di cinque anni 
non trovarono chi tentasse una falsificazione, dovrebbero per- 
suadere ognuno e far presagire, (|ualc garanzia olfrirebbc al 
comune interesse chi, avanzandosi ancora, proponesse una ri- 
forma radicale nella fabbricazione della carta filogranata e 
nella stessa filograna. 

ISl) Tenuto calcolo dei mezzi con cui si ottengono i 
diversi generi di filograne sopra enumerali, è facile il pre- 
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vollero qnnnio prominoiala ilolitia osserne la ililToronza fra 
loro, allorché il perito si lulioso, si dia ad esaminarne accura- 
tamente i prodotti diversi. — Ecco intanto da quali indizi si 
dovrà desumere, che la filograna trasparente di un biglietto, 
jiossa esser stata ottenuta col jirimo processo c quando col 
secondo. 

fS8) Quando colla invenzione della stampa crebbe straor- 
dinariamente il eonsumo della carta c la speculazione installò 
diverse fabbriche per provvedervi, non passò molto tenqio che 
r amor pnqu’io senti il bisogno di segnalare ai consumator 
la ))rovenienza del jirodotto, ed i fabbricatori cominciarono 
ad intrecciare od aggiungere dei segni jiarticolari, ai fili che 
costituivano il letto della loro forma. Questi segni che consi- 
stevano in un fiore, un’arma, delle iniziali e che so io, si 
chiamarono fUograna c riescivano distinti sul foglio guardalo 
per trasparenza, dalla minor loro opacità, in confronto al fondo 
da cui si distaccavano in chiaro. 

15 ») Ecco r origine della fìlograna del primo genere ed 
ecco perchè dissi essere ipiesto sistema il |)iù antico. E 
sebbene venga adoperalo anche al di d’oggi, con esso, non 
si giunge mai ad olicnerc nè precisione nè un lavoro di tpial- 
che merito. La lìlograna trasparente ottenuta coll’ unico filo 
è <|uella che più si presta alla falsificazione. Attenti dunque 
i Periti. — Suo carattere speciale si è, 1’ apparire del disegno 
composto da un filo della medesima grossezza. Però, la man- 
canza dello spes.sore della carta, ivi appunto, non sarà aceu.sala 
marcatamente da una sol parte.; se ciò fosse, il prodotto venne 
falsificalo servendosi del secondo sistema. 

l«o) Dissi che nel secondo sistema di fabbricazione della 
carta filogranala trasparente, il disegno che forma la lìlograna 
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si trova in rialzo sopra una lastra di zioco, clic ò quanto diro 
lìgnra [ircsso a poco un incisione tipografica. Nessun dubbio 
adunque, che il prodotto di questo sistema possa confondersi 
col primo nè cogli altri : esso avrii dei caratteri suoi propri. 
Eccone i principali. 

■Al) 1. Da una parte del biglietto la carta sarà levigata, 
mentre dall’ altra vi sarà rappresentala la tìlograna, come se 
la carta fosse una incisione in rame; e questo indizio sarà 
tanto ])iù visibile, se il disegno che viene poi stampato su 
questa carta, sarà il prodotto della tipografia, meno se lito- 
grafia, (juasi nullo se calcografia; e ciò in ragione della levi- 
gatura che quest’ ultimi processi sogliono compartire alla carta. 

16 *) 2 . 11 passaggio dal chiaro al scuro della carta ve- 
duta per trasparenza presenterà un contorno secco quasi ta- 
gliente. 

163 ) 3. Questo sistema permeile di ottenere mia filo- 
grana di lavoro minuto, complicalo. Ciò che è imjiossibile col 
primo. Volendolo, l’artista potrà simulare con questo, anelfe 
la lilograna opaca-lrasparenlc, ma sempre con insuccesso, stante 
il passaggio secco dal chiaro al .scuro; nè si potrà in ogni 
mudo far scomparire 1’ indizio citalo sopra ('K)l), divenuto in 
(lucsio teidalivo pronunciatissimo. 

161 ) Ed ecco ora i caratteri che presenta la filogi'ana 
mista. Prima di lutto questo genere di filograna veduta per 
trasparenza, si palesa per la dolcezza dei passaggi, anche i più 
sentili, dal chiaro al scuro. Essi sono morbidi, sfumali, e ciò 
debhesi al modo col quale sono costruite codeste forme. Un 
contorno brusco che si volesse ottenere, passando dalla parte 
ili rialzo alla più bassa, cagionerebbe alla tela metallica qual- 
che rottura, o almeno verrebbe per ciò diminuita di molto 
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la sua consistenza. Se noi osserviamo i biglietti della Banca 
Nazionale da lire 20, 50, 100, 250, 500, 1000 troveremo ap- 
punto il carattere suddetto, il quale ben difficilmente può es- 
sere imitato con mezzi meccanici. 

te&j II processo di fabbricazione della carta alla forma, 
fa si che ben di rado avviene di scorgere una differenza qua- 
lunque, sulle due superficie d(‘lla carta, che c’indichi da qu.al 
parte dessa appoggia sulla forma. Ancorché, come non v’ha 
dubbio, le parli più trasparenti della filograna, debbano avere 
uno spessore minimo e viceversa le più opache massimo^ per 
cui si dovrebbero presentare dei rialzi e degli abbassamenti, ap- 
punto da quella parte che appoggiava sulla forma; pure colle 
successive operazioni di fabbrica, questo indizio scompare. Ciò 
che succede ben diversamente nella filograna, ottenuta con 
mezzi meccanici, come quella impressa dal zinco di cui par- 
lai sojira. Ivi, dopo la pressione sopportala dalle due lastre, 
la carta sorte umida si, ma abbastanza consistente perchè le 
sue fibre non possono più smoversi : dunque conserva anche 
asciutta, l’impressione ricevuta dal disegno in rialzo, che si 
trovava sulla lastra di zinco. 

1««) Invece, nella fabbricazione della carta filogranata 
opaca-trasparenle, quando il lavorante ha lascialo sgocciolare 
la maggior parte dell’ acqua che tiene in sospensione le fibre 
della carta (cellulosa), rovescia la forma su d’uno strato di 
flanella, dove cade il foglio eh’ essa conteneva. Riuniti molti 
di questi fogli (a ciascuno dei quali è interposta una flanella) 
vengono trasportati sotto la pressione di una sopressa, la 
quale li schiaccia, spremendo loro la maggior parte dell’acqua, 
che ancora contengono. E evidente che questa pressione, eser- 
citata sul foglio di carta mentre le sue fibre sono tuttavia 
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senza coesione fra loro, debba far si, che scoinpajano appunto 
le Iraccie di quelle tali ineguaglianze, lasciate dalla dillercnza 
dei piani della forma : ed il foglio (che non può a meno di 
essere di un maggior spessore ove la filograna sarà opaca, c 
viceversa ove sarà trasparente), avrà però le due faccio abba- 
stanza levigate ed eguali, da non lasciar scorgere la parte che 
ha toccalo la forma suddetta. 

161 ) Questi dettagli, che a taluno paranno superflui, a 
me sembrano necessari; perchè convinto intimamente, che 
la maggior difticoltà pei falsari sia l’ imitazione perfetta della 
fllograna. Nè so capacitarmi del perchè, un perito al quale 
venga presentalo un Biglietto sospetto, possa, come d'ordi- 
nario avviene, accontentarsi di guardarlo sbadatamente per 
trasparenza e trovata la leggenda ed il solito numero, non 
curarsi menomamente d’ un esame più circostanzialo della 
fllograna; mentre a preferenza perde le. ore ed i giorni per 
rinvenire la mancanza d’una virgola, il rientrare d’ima linea, 
la sbiadilura di una lettera ed altre inezie, che talvolta scam- 
biano i giudizi per lo meno in pregiudizi. Se il perito invece, 
conoscitore perfetto del genere di fllograna apparlenenin al 
Biglietto buono, che corrisponde a ((urlio (iresentato come 
sos})etlo, si darà a qualche considerazione; il suo giudizio 
sortirà facile e persuasivo. 

168 ) Per ottenere alla forma la fllograna opaca-traspa- 
rente, vi concorrono apparati, locali, cognizioni, che presen- 
tano tro()|)i ostacoli al falsario. Egli cerca sempre la via più 
breve, meno dispendiosa e meno compromettente : motivo 
per cui, vediamo la fllograna d’ un genere o dell’ altro, imitata 
da essi quasi sempre con mezzi meccanici, che non esigono, 
nè concorrenza di molti arnesi, nè confidenza di motte persone. 
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■«») Ma sia iiure die una faliliriiai di cada ( come 
quella dei l'ralelli Soldati ) si incaricasse di falsificare una 
filoj'rana. Clii sarà tanto buono per credere clic quella falsi- 
licazione possa reggere ad un esame severo, senza essere 
smascherata ? Certo che a un dipresso l’ assieme sarà tale, 
da ingannare facilmente l’idiota ed il trascuralo, ma non 
dovrebbe mai ingannare il perito quand’esso voglia conside^ 
rare, la difficoltà didla imitazione d’ una filogi-ana, esser ben 
maggiore, che l’ imitazione dell’ imagine stampata sul Bigliet- 
to : che anzi io direi, la riproduzione di questa non essere 
che un’ inezia in confronto alla difficoltà di quella : ed ecco 
il perdiè — Nell’ immagine stampala, vi sono linee e contorni 
nitidi, e ognuno conosce il mezzo di riportarli col lucido: nella 
filograna invece, i contorni sono incerti — Là un numero 
grande di persone esercitate nel disegno c ca|)aci a co|)iare; 
(|uì, la nessuna necessità di riprodurre la medesima filograna, 
nella caria usuale e nelle comuni circostanze; è causa, che i 
formatori manchino dell’abitudine di copiare, c trovino grande 
dillicollà nel ricscire, volendolo. — Finalmente nel primo caso, 
non poche volte a sussidiare il falsario nel suo intento, trova 
|iredisposti processi chimici e meccanici; mentre nel secondo 
necessita l’occhio, il compasso, ed una aliililà. che tanto meno 
sii cova quaido più, essendo superflua, si trascura di acquistare. 

HO) Se queste ed altre considerazioni verranno fatte 
dai periti, io non dubito che e.ssi pure saranno del mio pa- 
rere; e riconoscendo di ipial soccorso possa tornare il con- 
fronto intelligente e attento delle diverse sorta di tilograna, 
aiumcltcranno ancora, non essere cosa da trascurarsi, nella 
perizia per sospetto di falsificazione, un esame circospetto c 
scrupoloso della medesima. 
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DEL COLPO D' OCCHIO ARTISTICO 


Ho (letto d4) esistere in ogni lavoro d’ arte, certi dati 
carnllevislici, che sono come la loro fede di Battesimo, l’at- 
testato della loro derivazione. Dissi ancora (15) come dalla 
mancanza dei medesimi sia possibile al perito distinguere la 
falsificazione operata col sussidio di mezzi suggeriti dalla 
scienza (trasporto, fotografia), da quella tentata dalla mano 
d’ un artista incisore, — Mi resta ora a dire, in che consi- 
stono codesti dati, e come il perito possa acquistare un colpo 
il’ occhio abbastanza artistico jier riconoscerli e confrontarli. 

I dati che possono palesare l’origine, o dirò meglio, l’au- 
tore d’ un lavoro d’ arte ( che nel caso nostro sarebbe una 
incisione od un lavoro a penna ) ; sono tre : 

1. Il grado di abilità o la perizia dell’ artista, che si 
appalesa nei lavori da esso eseguiti. 

2. Le pecche o diffetti in cui suol incorrere c che, 
pure si riscontrano nelle sue opere. 


— rtz^by Goc^le 


90 


CAPITOLO IX. 


3. Finalinciitp ijurl coiiijilesso di cose indescrivibili, 
ma die lutle insieme, formano quel non so eliè, di’ io non 
saprei allrimenli chiamare se non col nome di fisonomia del 
prodollo 0 dell’ immagine. 

Ose) Nel easo nostro, l’abilità dell’ autore d’ una incisione 
dipende dalla diligenza colla quale applicherà al lavoro il 
metodo da esso stesso prestabilitosi. — Abbiamo veduto che 
r incisore in rame apprende a seguire certi dettami, che sono 
come le leggi dell’ arie (80). Però d’ ordinario, egli, come il 
piUore, stabilisce fin dal principio della sua carriera, un me- 
lodo, che in pittura si chiama maniera, ed è in questo che 
progredisce sempre diligentando, ma di rado variando. Dimo- 
doché, falla conoscenza con qualche lavoro d’ un dato artista, 
cd ac(|uislala la facoltà del colpo d’ occhio (come diremo in 
appresso); non è difficile pronunciare il suo nome al pre- 
sentarsi d’altri lavori, ove a|iparisca ipiel wjclodo riconoscilo. 

Per l’ incisore in rame (juesto metodo consiste lutto nel 
trnUeggio. — L’ adoperare sempre un’ andamento più o meno 
punteggialo cd unito nel tratteggio delle carnagioni; — il 
fare uso nello pieghe d’ un Iralleggio largo ed unito, piuttosto 
che sottile e più volte ineroecialo; — il frammischiare o no, 
nei (ratti del paneggianienlo, dei punti o delle lince più sottili 
interolte; — la morbidezza e pastosità ni*l trattare la barba 
e i capelli, ed altro ancora che .sarebbe lungo il descrivere, 
formano quel tutto assieme, che costituisce il metodo dell’ in- 
cisore in rame. Ed è appunto di (|uesto metodo che deve im- 
padronirsi il perito, onde sapere a (piai autore appartenga 
una data incisione. 

173 ) L’incisore litografo, insciente di quelle leggi che ab- 
biamo detto governare l’ incisore in rame (80); può egualmente 
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inostraro nelle sue opere il proprio melotlo: il ijuale sarà più 
0 meno carallerisUco d’ uno slesso artista, quanto più o meno 
s’allontanerà dal risultato attendibile, se egli, cognito, ob- 
bedisse a quelle leggi medesime. 

174 ) Quanto al disegnatore a penna (che d’ordinario è an- 
cora l’incisore), non farà aneli’ esso che imitare, per quanto le 
sarà possibile, 1’ incisione in rame; solo che, potrà bensì tal- 
volta eonseguire, nel suo lavoro, un effetto più artistico; ma 
non potrà mai colla sua penna, raggiungere la delicatezza di 
quel genere d’ incisione. — Il grado di abilità che egli pale- 
serà nel suo lavoro, sarà dunque più in riguardo della sua 
facoltà artistica, che della sua manualità d’esecuzione. 

174 ) Contrariamente può dirsi dell’ incisore in legno. — 
Noi sappiamo, che il suo lavoro consiste nel seguire material- 
mente le traccie d’ un disegno eseguito da altro artista (sem- 
prcchè egli stesso non lo sia). Ecco dumiuc, che il grado di 
sua abilità sarà in ragione del rispetto che porterà al lavoro 
disegnalo sulla superlicie del legno. Onde t dati, che palese- 
ranno il suo nome nel prodotto d’ un suo lavoro, si appog- 
geranno a preferenza ed anzi sempre a delle pecche o di/feiti, 
anziché (come nel disegnatore litografo) al grado di abilità 
artistica. 

i7«) 11 secondo dolo che può vantaggiosamente concorrere 
a palesare il nome dell’ autore di un’ incisione di qualunque 
genere; consiste nei diffetli o pecc/ie, acquistali o naturali al- 
r artista, sia come artista, sia come incisore. — La maggiore 
o minor pratica del disegno (che forma il vero artista^, farà 
sì, che i suoi lavori saranno più o meno corretti. Le imjicrfezioni 
possono rinvenirsi a preferenza, o nella figura o nell’ ornato, 
a seconda che l’ artista sia provetto in uno di questi due 
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rami del disegno, più che nell’ altro. Una volta constatata in 
un suo lavoro una pecca, o, come si direbbe: trovalo il suo 
lato debole-, si troverà ripetuto quel diffetto in tutti i lavori dello 
stesso autore ; perchè, (supponendo che 1’ artista non sia gio- 
vanettoj o il diffetto è prodotto dell’ insufficenza di studio, c 
non potrà esentarsi dell’ incorrervi ogniqualvolta, lungo il 
lavoro, gli si presenti la stessa difficoltà: od è conseguenza 
di una già incontrata abitudine, e si può ritenere che dcssa, 
gli tolga perfino là conoscenza di commettere errore. Ciò che 
appunto forma la pecca. E questa pecca o lato debole dell’ ar- 
tista, quando si sappia rinvenire, è forse il punto di partenza 
che conduce più presto a riconoscerlo, di quel che lo sia la 
stessa perfezione che s’ incontrasse ne’ suoi lavori. Giacché, 
essendo sempre una, la meta, a cui tutti mirano, cioè il per- 
fetto; non è improbabile che molti, trovandosi allo stesso 
punto della via a trascorrere, possano nei lavori assomigliarsi 
e confondersi: mentre ciò che è pecca o dilfetto in un artista 
è quasi sempre caratteristico ad |un solo: ognuno ha il suo: 
si può dire di ciascuno, essere la marca particolare del sin- 
golo passaporto. 

IH) Finalmente, altre e molte circostanze si uniscono a 
costituire quel tipo originale, quel tutto assieme di caratteristico 
che io non saprei meglio difinire che chiamandolo, la fisono- 
mia del lavoro o dell’ immagine. E questa fisonomia, nel 
Biglietto di Banca, consiste nella distribuzione data al disegno 
stesso — nella situazione in cui si presenteranno certi punti 
salienti per tono, o per grandiosità di forme — nella disposi- 
zione di alcune parti rapporto alle altre — nella scelta ancora 
dei generi di stampa che concorsero a produrlo, e, così via. 
— ■ Si noti bene, che i minuti dettagli, non hanno a far 
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nienle con ciò, che io intendo per fisonomia di un’ incisione. 
Ciò che io non so cliiainare che con questo nome, si è, quel 
tutto assieme, che produce nella mia mente la sensazione, 
per la quale riconosco cento altri di quei prodotti al primo 
vederli, c come dicesi: a colpo d’ occhio. 

198 ) Come il tutto assieme dei lineamenti del volto costi- 
tuisce la fisonomia d’un individuo; la quale, impressa una volta 
nella memoria, serve a riconoscerlo dopo anni e fra molte 
persone: cosi un’opera d’arte qualunque, ha (secondo me) 
nelle parli del suo assieme e nell’ assieme delle parti, qualche 
cosa che è come la sua fisonomia, e per la quale il pratico la 
distingue e la classifica. Ed è appunto questa fisonomia che 

cerca imitare il falsario, non potendo talvolta arrivare alla perfe- 

\ 

zione nei dettagli, e volendo ad ogni modo smerciare i suoi pro- 
dotti ; ed è dall’ aver imitala abbastanza bene questa fisonomia, 
che tanti Biglietti falsi arrivano a lacerarsi ed a sdruscirsi, 
prima che un esame circostanzialo ne scopra la loro essenza 
dolosa. 

• 9 ») Ora si veda la neccessità, che il perito, oltre all’avere 
fisso in memoria codesta fisonomia d’ogni singolo Biglietto, 
sia poi ili caso di scorgere le accidentali differenze, e come 
questa pratica si acquisti. 

180 ) Donde avviene, che presentando ad un individuo 
(anche digiuno affatto di cognizioni d’ arte) un ritratto di per- 
sona eh’ egli conosce, il più delle volte, ipso-facto, spiatella la 
sua sentenza col dire : — assomiglia poco ... il naso del 

sig. N. è più lungo ha gli occhi più piccoli ... la bocca 

più larga, ecc.... mentre invece, presentandogli la copia di un 
paesaggio o di un ornato, il di cui originalo gli stia insieme 
dinnanzi, non sa trovare le ‘disuguaglianze, ivi in propor- 
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zioni maggiori, di quelle che ha rinvenute e citate nel ritratto 
or ora osservalo ? — Egli è, che sulla fisonomia umana V oc- 
chio nostro incomincia ben presto T esercizio del confronto. 
’ — Il bimbo da latte, comincia a distinguere la fisonomia di 
sua madre o nutrice e spesso ha paura di quelle che non le 
sono famigliari. Col crescere dell’età e de’ suoi bisogni, deve 
ritenere a memoria la fisonomia dei congiunti, dei vicini, del 
maestro, dei compagni. Adulto, crescono ancora le sue rela- 
zioni e si estende soprapiù il bisogno di ritenere impresse le 
altrui fisonomie. — Ora, per quali facoltà arriva, a colpo 
d’ occhio, a riconoscere in mezzo a mille, 1’ amico, il parente, 
il congiunto ? Gli è, che infin dei conti, essendo questa fìso- 
nomia formata dalle stesse parti, collocate nello stesso posto, 
con una regolarità pressoché eguale; il cercarne ed il distin- 
guerne una data, non dipende da altro, che dell’aicr abituato 
V occhio ad un immediato e sicuro confronto. — E questo è 
appunto la facolta che collo studio deve procacciarsi un buon 
perito. 

t8t) Non si creda che il compasso sia in caso, da solo, 
di sciogliere una questione dipendente da un confronto. — Il 
compasso, come la lente, diventeranno potenti ausigliari, corpi 
di riserva sui quali si dovrà contare, quando il nemico, restio 
a cedere, abbia bisogno del colpo di grazia. E le lenti in 
ispecie varranno a sussidiare chi non avesse sufficiente la 
vista: ma prima di tutto, lo studio del dissgno occorre; stu- 
dio interamente basato sul confronto: la di cui abitudine fa 
r occhio capace a riportare, proporzioni e forme, colori e 
sensazioni. 

18 ») Dunque lo studio del disegno è, quanto più possa 
facilitare al perito, il mezzo a coscienziosamente esercitare 
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r opera sua: o, quanto meno, 1’ esercizio nel fare confronti, 
innumerevoli, ripetuti (sussidiato da chi sia già capace di con- 
siglio e di giudizi) ; sarà un’ altro mezzo d’ acquistare quel 
colpo d’ occhio artistico franco , capace , sicuro , che molto 
spesso renderà inutile il compasso c la lente, e capaciterà il 
perito a giudicare con sicurezza, quanto rettamente, delle 
più perfette falsificazioni. 

Duoimi d’insistere d’ avvantaggio su questo punto, nel 
sospetto che si possa credere le mie parole dettate da spi- 
rito di partito, appartenendo anch’ io alla classe degli artisti : 
e la preferenza stessa fin qui accordata ai calligrafi trattan- 
dosi di perizie in proposito (*), potrebbe da sola provocare 
quella credenza. Nonpertanto, io so d’aver citata e sostenuta 
una necessità al tempo il farmi giustizia. 


(*) Veggasi le due parole al lettore. 


Digitized by Googlc 



DIgitIzed byGoogle 


CAPITOLO X. 

Metodo pratico col quale deve seguire una perizia 
per falsificazione di Biglietti di Banca. 


La somma delle esigenze a cui deve sopperire il perito 
in ogni caso, che venga chiamato a giudicare d’ una falsifl- 
cazione ; si riduce a cinque operazioni distinte e che devono 
seguirsi col seguente ordine. 

1. Confronto sulla qualità della carta del prodotto pre- 
sentato, relativamente ad un Biglietto originale portante la 
stessa data di creazione segnata sul Biglietto sospetto. 

2. Esame c confronto della lilograna, sempre relativa- 
mente come sopra. 

3. Ricerca del genere di stampa a cui appartiene il 
Biglietto in esame e confronto coll’ originale. 

4. Osservazioni sull’ aiìparenza generale dell’ immagine. 

5. Esame comparativo del tutto assieme, c confronto 
circostanziato d’ ogni minuto dettaglio. 

Non sempre tutte e cimine le suddette o))erazioni saranno 
assolutamente necessarie ; come vedremo in appresso. Essendo 
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la quaiilà della caria e la precisione della fdograna, i princi- 
pali ostacoli che si fraj>pongono alla buona riusdia lenlala 
dal falsario ; nessun dubbio, che il reato non possa apparire 
al termine delle due sole prime operazioni. In allora le suc- 
cessive non varranno, che a convalidare sempre più la frode, 
ed a constatarne delle relazioni con anteriori o successive 
falsificazioni. 

1. Confronto sulla quaiilà della carta ecc. 

10 suppongo che il perito sia in possesso di tutte le co- 
gnizioni finora esposte, ed abbia impresso nella memoria il 
carattere d’ogni singolo Biglietto originale, sulla falsificazione 
del quale, venisse per eflettuare la sua perizia. 

11 Biglietto che gli venisse presentato per falso, quando 
fosse tale, comincierà a mostrare la sua differenza coir origi- 
nale, nella qualità della carta : giacché, ritengo difficile il rin- 
venire in commercio, V identica (|ualità di carta, della fabbri- 
cata per uso delle Banche. S’intende fatta i)cr ora esclusione 
della filograna, la carta usala dalle Banche in una medesima 
creazione è sempre identica. — Identico il colore, identico 
il preparato, identico lo spessore, identica la grana, infine, 
tutti quei Biglietti sembreranno parti d’ un medesimo foglio, 
mentre non sono che porzioni d’ una medesima pasta. — 1 
più comuni falsari, devono provvedersi della carta, doman- 
dandola al commercio. La carta del commercio, a mano, ben 
di raro è abbastanza pura, massime so colorata, non avendo 
applicazione se non come imballaggio, od altri usi inferiori. 
Non si fabbrica di pasta pura, so non viene ordinata espres- 
samente, e r ordinarla espressamente non è di convenienza 
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per luUi i falsari. — Avvi della carta, cosi detta, carta^tinta, 
che .servo agli artisti o sludenti di discaglio, onde ottenere 
degli effetti di chiaro-scuro più sollecitamente, adoperando, il 
lapis 0 carbone pei neri, il gesso o la biacca pei lumi (il 
colore della carta compie V effetto di mezzatinta ); ma anche 
questa non è a paragonarsi, per qualità, alla adoperata pei 
Biglietti di Banca, e poi credo che diffìcilmente si rinverrebbe 
del colore opportuno. 

Sempre intesi che il perito sia istrutto d’ogni variazione 
che le Banche hanno creduto addottane ad ogni nuova crea- 
zione; il suo confronto, evidentemente, deve farsi dopo aver 
osservato a quale creazione api)art(‘nga il Biglietto sospetto. 
Anche questa pratica è di prima necessità perchè storna il 
pericolo di giudicare erroneamente. — Ilo detto (110) che 
dopo il 1866, alla carta dei Biglietti al dissopra del valore di 
Lire 10, venne data un’ impressione a secco. Se il falsario, a 
mo’ d’ esempio, s’ ingannasse dando ad un suo prodotto la 
data di creazione corrispondente ad una di quelle emissioni, 
e si dimenticasse quell’ impressione ; ognuno vede che non 
ci vorrebbe di più, per pronunciare sulla falsità di quel Bi- 
glietto. — Cosi dicasi del caso, che la carta venga preparata 
con una materia adatta, onde evitare la possibilità del tra- 
sporto litografico, e via in seguilo. La conoscenza perfetta 
d’ogni particolare, d’ogni indizio, d’ogni variazione esistente 
nelle diverse creazioni dei Biglietti originali, non è soltanto 
utile ma necessaria ; perchè il perito può, giovato dalla me- 
moi’ia, cogliere il falsario proprio là dove meno se lo aspetta. 

Ecco dunque che il perito, al solo tener fra le mani il 
Biglietto sospetto, col tallo, jiel colore, c dalla ricerca di 
qualche indizio a lui noto, potrà dedurne conseguenze più o 
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mono affermative ; e fino a poter, da t|uos(o primo punto, 
asserire sulla falsità del prodotto in esame. 

Ma supponiamo pure, elie per una circostanza qualunque, 
si abbia richiesto al commercio la fabbricazione di una caria, 
la di cui qualità e colore simulino a sufficienza un dato Bi- 
glietto: e clic questa caria, cada nelle mani d’ un falsario. 
Sujiponiamo di più, che ipieslo sia tanto destro, da schivare 
ogni indizio eompromcllenle, sia subbordinando la scelta del 
valore del Biglietto alla qualità della carta, sia applicando 
sulla medesima quegli impiastri, che il suo ingegno sa sug- 
gerirgli, onde ottenere l’ apparenza quasi perfetta colla carta 
reale:... sia lutlociò;... ma, e la filograna? 

2. Esame e confronto della filograna ecc. 

Con quali mezzi, con quali sistemi potrà egli ottenere la 
lìlograna in cpiella carta ? — 11 sistema jier lui più facile e 
meno compromettente si è il far uso di certe materie più o 
meno untuose, e con esse tentare che il disegno, simulante la 
lìlograna. ai'.parisca nella carta, resa dall’ unto più trasparente. 

Questo sistema si trova adoperato di freipionte, c mas- 
sime quando trattasi d’ imitare una filograna del primo ge- 
nere (154) cioè semplicemente trasparente. Ma, la frode, è di 
subito riconosciuta, stanleehè la carta, è ben si vero che la 
materia grassa, oniuosa, la rende trasparente ; ma non è men 
vero, che ove appunto è tocca da quella materia, si cangia il 
suo colore diventando più scuro; ed il disegno della filogra- 
na comparirà per tal modo più marcalo sulla carta, vista 
per riflessione, che non osservala per trasparenza. Per ultimo 
quest’unto, presto o tardi, si dilata, per l’assorbirlo che fa 
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» la carta, quindi è, che la pretesa Glograna sparisce e la carta 
resta schifosamente succida e presto riconoscibile. 

Un altro sistema che si presta bene ad ottenere simulata la 
filograna nella carta, si è quello col quale, si ha il disegno che 
si desidera, rilevato dalla superficie d’ un corpo duro (zinco, 
rame, ottone), si vi sovrai>pone la carta in quistione, si copre 
aneli’ essa di una piastra dello stesso metallo a superficie 
piana, ed il lutto così disposto si passa sotto un torchio. Que- 
sta pressione a secco , schiaccia le fibre della carta che 
s’ incontrano col disegno rilevato, ed ivi appunto la carta 
diventa trasparente. — Questo genere d’ impressione è pure 
di subito riconoscimento. La carta veduta per riflessione 
mostrerà ancora il disegno della filograna, se non come col 
sistema dei corpi grassi detto di sopra, certo più di quello 
che può apparire sulla carta fabbricata alla forma. — Il rialzo 
della piastra che ha servito ad imprimere questa simulata 
filograna, avrà necessariamente lasciato nella carta una im- 
pronta incavata, che la potrà far apparire una filograna del 
secondo genere (154): ma (|uesla filograna (anche ad onta che 
si tenti di ungere la sommità dell’ impronta sulla piastra) alla 
lunga, immergendo la carta nell’ acqua, finirà collo scomparire 
perfettamente. 

Fin qui, a riguardo dei tentativi d’ imitazione di filo- 
grana semplicemente trasparente. 

La filograna opaca-trasparente è ben più difficile da imi- 
tare coi processi su descritti e su della carta già fatta. I fal- 
sari sono, il più delle volte, forzati di ricorrere a gente 
pratica, o, ad ogni modo, ottenerla fabbricando addirittura 
la carta. Lo che cangia la posizione dei falsari, dovendo per 
ciò ricorrere a dei complici ed esporsi ai relativi pericoli. 
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Il perito dopo constatala o no la differenza della qualità 
della carta, deve esaminare la tilograna. ~ Conoscendo la qualità 
di essa, propria ad ogni singolo Biglietto; cercherà nel pro- 
dotto che sta esaminando, se la provenienza di questa filo- 
grana possa attribuirsi a motivi diversi da quelli che l’hanno 
originata nella vera carta alla forma: p. e.: Sapendo che il 
Biglietto rappresentante il valore di L. 2S della Banca Nazio- 
nale porta una lilograna semplicemente trasparente, osserverà 
se la filograna del falso rappresentante, sia stala ottenuta colla 
jtressione a secco o con qualche unto. Riesciti mancanti gli 
indizi che svelano il tentativo con quei due processi; sarà lecito 
sospettare che quella carta sorta da una fabbrica clandestina. 
— E quando quest’ ultimo caso si avverasse, ecco la maniera 
che io pi’opongo per distinguerla dalla vera. 

Si prenda un pezzo di (|uella carta trasparente (che gli 
incisori adoperano per fare i lucidi (*) ) della grandezza 
del Biglietto corrispondente (**). Appoggiando questa carta sul 
Biglietto, e tenuta stesa con esso, si appoggia il |relro ad una 
finestra od in qualunque modo, purché appaja ben chiara la 
filograna veduta per trasparenza. La carta trasparente, sulla 
quale va disegnato, conviene quindi che si trovi dalla nostra 
parte. Allora con un lapis nero, non troppo duro, si disegna 
tutta la filograna, in modo, come se si trattasse di fare che 


{*) Questa carta chiamasi ancora carta oliata, ma ingiusta- 
mente; essendo essa fabbricata col canape o col lino ancor verde e 
dovendo la sua trasparenza a dell’ acido poetico e a delle mate- 
rie azotate costituenti una specie di gelatina, che tenendo unite le 
fibbre della cellulosa le ronde ancora trasparenti. 

C*) Tanto, sarebbe meglio che questa operazione si preparasse 
fatta su tutti i. Biglietti, ben intesi buoni, e ad ogni creazione. 
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. ella scomparisse, e quindi seguendo le sue gradazioni di 
chiaro-scuro di maniera, che dopo Unita 1’ operazione c levala 
la carta trasparente, si abbia, dirò così, su di essa come la 
negativa della filograna in quistione (*). Quest’operazione rie- 
scirà meglio se chi la fa, si troverà perfettamente all’ oscuro 
in una camera, servendosi d’ nn foro, per applicare il Biglietto, 
non più grande del Biglietto stesso. 

Ottenuta questa specie di negativa, o (se si tengono tutte 
in pronto) scelta quella appartenente al Biglietto corrispon- 
dente a quello sotto perizia; si colloca codesta negativa sul 
Biglietto cercando (collo sfregare carta con carta e guardando 
per trasparenza) se si trova la dovuta coincidenza di chiaro- 
oscuro c se infine si arriva ad ottenere, come deve avvenire, 
la scomparsa d’ ogni traccia della filograna sottoposta (’*). 

Come sarà possibile, in tal modo, non trovare il ben che 
minimo divario che possa esistere ? E qual sarà quel fabbri- 
catore, capace di falsitìcarc una tìlograna cosi bene, che un 
divario non venga per tal modo trovato ? 

Quando il perito avrà fallo ogni confronto della filograna 
( c qui ripeto la necessità che questo confronto si faccia su 
Biglietti della medesima creazione ) c che non gli sia stalo 


(*) Fotograficamente parlando, la negativa è un' immagine che 
veduta per trasparenza, presenta il chiaro-scuro opposto dal natu- 
rale: cioè le parti che dovrebbero esser chiaro sono oscuro, e vice- 
versa: e questo in tutte le graduazioni comprese dai due estremi. 

(*#) Si potrebbe a questo scopo, costruire una specie di stereo» 
scopio come si adopera per le vedute trasparenti, ma delia voluta 
dimenzione ed ad una sola lente. 11 Biglietto sospetto coperto dalla 
negativa preparata, messi fra due cristalli si collocano (il Biglietto 
al di fuori), nè più nè meno, come se si trattasse di una di quelle 
vedute. Si guarda per trasparenza. 
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jiossiliilf (li risconlrare dilTercnza alcuna; in (|ucsto caso, può 
star sicuro clic, novanta volte su cento, il Iliglietto che avrà 
esaminato, non sarà falsificato nella filograna, ma potrà appar- 
tenere a qualche foglio sfuggito all’ ufficina ove quella carta 
si fabbrica. 

Se poi una ditTerenza minima si fosse presentata ; con- 
siderando poter quella essere causata, o da un maggior ritiro 
della carta asciugando, o da una imperfezione inavvertita 
causata nella forma durante la fabbricazione della carta stes- 
sa; senza pronunciarsi prò o contro, attenderà dalle succes- 
sive operazioni schiarimenti maggiori. Ma quando il prodotto 
in esame, al confronto su descritto mostrassi imperfezioni 
pronunciate o mancanze troppo manifeste, allora varrà quanto 
dissi in principio; che, cioè, il reato sarà manifesto, e le ul- 
teriori operazioni non varranno che a semprepiù convalidare 
la frode od a constatare delle relazioni con delle anteriori 
falsificazioni. 

3. Ricerca, a quale dei generi di stampa appartiene il Biglietto 
sospetto e confronto coll’ originale corrispondente. 

Do|to quanto ho detto (109) e dopo le cognizioni tutte 
che ho procurato trasmettere e che devono ormai essere fa- 
migliavi al lievito ; la ricerca del genere di stampa a cui ap- 
partiene un Biglietto sospetto, non dovrebbe presentarsi ad 
esso diffìcile. 

Quando avrà trovato a qual genere di stampa appar- 
tiene il Biglietto in esame ; la cognizione sua, sul genere 
al quale appartiene il corrispondente originale, è più che 
sufficiente per autorizzarlo a pronunciare contr’ esso la sua 
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condanna. — Se il vero Biglicllo è un prodotto della tipo- 
grafia e che il corrispondente sos])etto si trovi essere un 
prodotto della litografia; la differenza, cosi evidente, tanto 
palmare, avrà bisogno d’altri testimoni accusatori? — Potrà, 
è vero, commettersi errore dai poco esperti, nel qual caso 
converrà desumere il vero dalle susseguenti operazioni ; ma 
al perito pratico, quella prova deve esser più che convincente 
ed ogni ultcrior fatica non sarà che un corollario alla sen- 
tenza pronunciala su quel tanto chiaro divario. 

Senonchè dell’ esame più scrupuloso, può sortire altresi, 
che il prodotto sospetto, sia stato eseguito collo stesso genere 
di stampa o collo stesso processo che lo sono gli originali. 
Allora, a smascherare la frode, se mai esista, converrà ricor- 
rere alle operazioni che seguono. 

4. Osservazioni sull’ apparenza generale 
dell’ immagine. 

Queste osservazioni non devono spingersi al di là di 
quanto può ottenersi guardando l’ immagine del prodotto 
sospetto nel solo suo assieme. Scojio di questa osservazione 
si è quello di scorgere un punto capace di palesare se questa 
immagine è il prodotto di un trasporlo dall’originale, se 
ottenuta con processi chimici o fotografici, o se infine venne 
eseguita dalla mano d’ un artista. 

Il perito, che deve conoscere con quali mezzi possono i fal- 
sari ottenere il loro intento (132 e seguenti,); rifletterà ancora 
e si capaciterà, che dev’essere ben altro il prodotto di un 
trasporto o di ciò che può ottenersi da una fotografia, da 
quanto può fare la mano d’ un artista. ■— Nel primo caso, 
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C(l ammessa la buona rhisrita di (|ue’ duo processi, è cerio 
die r apparenza, o come dissi dietro, la fisonomia del lavoro 
otlemdo sul Biglietto sospetto, deve essere la stessa dell’ ori- 
ginale , (pianto è identica un’ immagine riflessa d.allo spec- 
chio o quanto somiglia un ritratto ottenuto colla fotografia. 
Mentre invece, un lavoro esec'iio dalla più esperta rnano 
d’ artista, potrà essere abbastanza verosimile ne suoi minuti 
dettagli, e presentare neH’arinonia deH’assieme tali dissonanze, 
per le quali non rassomiglia all’ immagine corrispondente. 

Mi sembra inutile dichiarare che tutta l’abilità del perito 
nell’ operare questo riscontro, è basala sulla potenza del suo 
colpo d’occ/iio; facoltà intuitiva dell’ istinto artistico, che può 
lino ad un certo punto acquistarsi coll’ esercizio, ma inse- 
gnarsi giammai. 

Dalla rassomiglianza maggiore o minore che il perito 
scorgerà fra i prodotti in (piislione, egli fisserà il punto di 
partenza alle successive operazioni; imperciocché da essa, egli 
avrà rilevato a quale dei mezzi il falsario ha ricorso, onde 
ottenere (|uella riproduzione. 

b. Esame comparativo del tutto assieme e confronto ecc. 

Siccome da questo punto ci inoltriamo sempre più nel 
caso di falsificazioni eseguite con maestria quindi difficili a 
constatarsi ; sorge anche il bisogno di maggiori precauzioni 
e di maggior perspicacia. Non rincresca dunque, io prego, la “ 
mia longanimità e fors’ anche la pedanteria delle ripetizioni. 

— Ognuno vedrà da se, che ove 1’ esame della carta, della 
lilograna, del genere di stampa, dell’ apparenza dell' imma- 
gine, non siano stati sufficienti a constatare la falsità del prò 
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iloUo ; <|iu'slo prodotto non può, die, o appartenere a quel 
genere di falsificazioni che forse fino ad oggi rimasero ignote 
perchè difficili a riconoscersi, o che la loro presenza è devo- 
luta a copie clandestine sfuggite alla sorveglianza della fab- 
brica stessa. 

Questo esame compar/jtivo deve adunque farsi sempre 
col sussidio d’ un originale ; ma quest’ originale non si dovrà 
prenderlo a caso, fra i corrispondenti in valore a quello sot- 
tomesso alla perizia. Perchè dell’esame comparativo, non sorta 
un giudizio equivoco e forse falso, conviene che quell’ ori- 
ginale posseggi le qualità che seguono. 

1. Che sia abbastanza in buon stato perchè il confronto 
possa avvenire in ogni singola parte. 

2. Cl^ appartenga alla stessa creazióne ed alla stessa 
serie segnata sul Biglietto sospetto. 

3. Quando il Biglietto di cui si tratta appartenga alla 
categoria di quelli che si stampano a quattro o a sei per volta 
su d’ un medesimo foglio , è necessario che 1’ originale sul 
quale si opera il confronto, oltre ai requisiti suddetti, corri- 
sponda precisamente alla matrice, fra le quattro o sei, che 
dai vivagni del Biglietto si può argomentare che il mede- 
simo appartenga. 

Sulla prima qualità domandata io spero non vi sia biso- 
gno d’estendermi, purché si consideri alla neccessità di vedere 
più chiaro che sia possibile, ogni minima differenza. 

La seconda qualità domandata, è un esigenza devoluta 
alla continua riproduzione delle matrici coi processi galvanici 
(26). Forse non sarà di tutto rigore, l’ avere 1’ originale della 
stessa serie, ma della stessa creazione è d’assoluta necccessità; 
imperocché è da supporsi, che ad ogni creazione, una matrice, 
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possa consumarsi o guasta rsi. Ora, è bensi vero che la ripro- 
duzione col processo galvanico, non può essere che identica 
per se stessa, quanto, e pari della fotografia ; ma, non possono 
succedere circostanze da provocare un insucesso, anche mi- 
nimo, ma sempre cagionante un divario, che il perito tro- 
verà nel suo confronto, e per poco non saprà a che attri- 
buirlo ? Qualche bolla d’ aria, una dill'erenza di conducibilità 
per imperfetta metallizzazione della sUnnpa matrice — l’ in- 
terruzione parziale della corrente galvanica, pel distaccarsi di 
qualcuno dei fili che si diramano dal catodo — la polvere, 
le impurità del solfalo di rame, ed altro ancora, possono be- 
nissimo esser causa di qualche piccola imperfezione; come 
sarebbe, la mancanza di qualche dettaglio, la mancanza di 
qualche punto, virgola, accento, tratteggio, interruzione di 
qualche linea, e via discorrendo. 

Ora, quando non .si badi all’ appoggiarsi sull’originale 
raccomandato, (pieste mancanze e questi piccoli divarii, o 
saranno trascurati, e con che criterio potrà il perito pro- 
nunciare un giudizio ? o saranno ammessi, e con quale co- 
scienza potrà dichiarare falso, ciò che |uiò e.ssere buono ? 

Ma non è solo alla crcadoue ed alla serie che l’ originale 
su cui si compie il confronto deve corrispondere al Biglietto 
sospetto: bisogna ancora che quell’originale corrisponda alla 
matrice fra quelle quattro o sei che servirono alla stampa dei 
Biglietti di quella stessa creazione e serie. 

Sarà facile distinguere il Biglietto corrispondente in di- 
scorso, osservando da qual lato e su quanti lati, quello da 
peritarsi, mostra il vivagno (scimossa) della carta. Mi spie' 
gherò meglio. 

Si hanno p. e. sei Biglietti stampati sul medesimo fo- 
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glio (*). Essi sono collocati su due Hit* perpendicolari e tre 
orizzontali. Volendoli dividere converrà fare un taglio jier- 
pendicolare iii mezzo al loglio, per aver le duo (ilo da Ire 
Biglietti cadauna ; o per dividere anche questi, converrà fare 
altri due tagli per lista. Ora collochiamo ancora su d’un ta- 
volo ( disposti come prima e come non fossero separali ) i 
sei medesimi Biglietti, ed avremo, che il Biglietto in allo a 
sinistra, avrà il vivagno in testa ed al lato sinistro ; quello 
a destra, in lesta ed al lato destro; il secondo discendendo 
a destra, soltanto dal lato destro ; e cosi di seguilo. 

11 cercare che 1’ originale sul quale viene operato il con- 
fronto, corrisponda perfettamente al Biglietto sospetto, rap- 
porto anche alla sua posizione sulla carta ; non ha per scopo, 
se non che, la sicurezza di poter far calcolo delle più piccole 
imperfezioni c differenze. — E su che altro può basarsi il pe- 
rito dopo esaurite infruttuosamente le quattro prime opera 
zioni ? 

Questo è il caso di far uso del compasso e delle lenti, 
ove l’occhio non possa arrivare. Le ricerche devono esser 
falle e sull’ assieme c nei dettagli, ma jiiù specialmente, 
(juando vi sia una leggenda, devono essere fatte sul con- 
fronto delle lettere di essa, fra loro corrispondenti. 

Nè si dimentichi una cosa, dalla quale potrà uscire la 
conferma sfavorevole al Biglietto in esame, anche dopo esau- 
rile le più scrupolose indagini. Cosa, alla ([uale forse si pensa 
meno ; ed è, il misurare, se corrispondono fra loro c col 


{*) Che essendo u mano avrà i suoi orli sbavosi e irregolari, 
i quali volgarraente in Lombardia si chiamano la scimossa della 
carta, e che in italiano diconsi il vivagno. 
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Biglietto originale, i lati op|H)sli della stessa immagine so- 
spetta. — Se dopo esaurite tulle le pratiche indicale nelle 
prime quattro opei-axioiii infruttuosamente, una dilTerenza .si 
rinvenisse in quest' ultimo confronto, si dica pure che il pro- 
dotto, non solamente è falso, ma la falsificazione è stata ot- 
tenuta colla fotografia : ed ccconc il perchè. Per poco che, 
collocando un immagine qualunque da riprodurre, davanti 
all’ obbiettivo di una camera fotografica, 1’ asse delle lenti di 
questo obbiettivo, devii dal perfetto centro di quell’immagine 
e non si trovi quindi, in rapporto alla sua superficie, per- 
fettamente perpendicolare ; quell’ immagine viene riprodotta, 
insensibilmente deformala , stanlecbè, la parte dell’ immagine 
che corrisponderà all’angolo acuto, rapporto all’ asse delle 
lenti, come più vicina a queste, sarà proporzionatamente 
ingrandita , e viceversa, la parte opposta corrispondente al- 
1’ angolo ottuso, verrà impicciolita. E ciò, senza quasi punto 
nuocere alla nettezza deH’immagine (purché robbiellivo pos- 
■segga un fuoco profoculo ) ; motivo <|uesto, perchè il falsano 
stesso non pone, nell’ operare, tutta la sua attenzione. 

Ho detto fin da principio (2), essere mio intendimento 
quello, di porre il perito nella possibilità di scojirire le fal- 
sificazioni esercitate con ogni finezza d'arte; quelle falsifica- 
zioni ch<‘ forse fino ad oggi non vennero riconosciute. — Io 
non dispero che, quanto ho detto, possa bastare a ciò; pure, 
a maggiormente mostrargli, com’egli debba Irar parlilo dei 
più piccoli incidenti, e come talvolta, dove meno s’aspetta, 
possa sorgere al perito riflessivo, istrutto ed intelligente, un 
motivo peregrino quanto impensato, su cui a|)poggiare sicuro 
il suo giudizio ; citerò ad esempio un caso, scielto fra i dif- 
ficili per non dire quasi impossibili, nel quale, questo inna- 
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spellato motivo possa verificarsi. E questa sia la chiusa del 
mio presente detlato. 

Sup|ioniamo d’aver a fare con un Bigliello da L. 100 
della Banca Nazionale, alquanto sdruscito massime dalla parte 
del margine dove venne staccato dalla madre. Le lettere della 
serie sono abbastanza conservate, ma, per macchie od altro, i 
numeri d’ ordine sono in parte mancanti. Esso fu per un 
lungo periodo di tempo accettato in commercio quando, 
un giorno, presentato ad un più scrupoloso osservatore , 
e per la imperfezione della marginatura c per la parziale 
mancanza dei numeri d’ ordine, quell’ uno si crede in diritto 
di rifiutarne l’ accettazione — Ma signore, dice l’esibente, 
1’ essere i|uesti sdruscito (segnale del suo lungo passaggio di 
portafoglio in portafoglio) non lo sembra maleveria sufficien- 
te ? — Tanl’ è, non lo voglio. 

Questo Biglietto, che avrebbe potuto fare ancora il giro 
d’ Italia, sissignore ! s’ imbattè proprio in un galantuomo, 
( giacché siamo nel campo delle supposizioni mi si permetta 
anche questa) in un galantuomo che, fatto ombrioso da i|uel 
rifiuto, e non volendo che altri ne risenta il danno; si ricorda 
di un suo amico studioso e pratico in materia c si rivolge 
a lui perchè voglia esaminarlo e pronunciare sulla sua qualità. 

Quel perito, volonterpso d’istruirsi sempre più d’ogni 
immaginabile mezzo di trovare la verità, e pronunciarla per 
convincimento e non per ipotesi; e conoscitore dei mezzi 
potenti coi quali si ponno dai falsari operare delle riprodu- 
zioni le più ingannevoli; si mette davvero ad esaminarlo 
seriamente. 

Sulla qualità della carta non può far -calcolo essendo 
quel Biglietto un po’ sdruscito — la filograna appariscente 

8 * 
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non presenta aleun divario coll’ originale — il carattere della 
stampa tipografica rinvenuto, eolia relativa controstampa nel 
retro — il complesso dell’ immagine ha 1’ impronta identica 
al vero. — Non resta dunque che 1’ esame comparativo dei 
ininuti dettagli.... Dopo molto tempo speso anche in questo... 
niente. — Quando s’ imbatte ad osservare che il contorno 
sinistro dell’ asta del T nella parola cento è mancante di una 
piccola parte, della figura d’ una mezza luna. La stessa man- 
canza, ma in forma di una bolla del diametro di un millime- 
tro, la riscontra nel contorno scuro del rettangolo a destra 
che l’acchiude la cifra 100, per cui quel contorno è interrotto, 
l'n 0 della comminatòria legale che leggesi sul fondo nero, 
manca dello spazio nero in mezzo, per cui in cambio di un 0 
sembra una piccola bolla bianca. — Ma !.. . chi vorrebbe 
ju’onunciare un giudizio pregiudicevole su questi miserabili 
dati ? 

Ed io dirò meglio... quanti saranno coloro che a ([uesti 
tnistrabili dati porran mente?... Eppoi anche ravvisati, chi, 
senza le cognizioni volute, potrà da questi dati desumere la 
falsità di quel Biglietto ? 

Eppure il perito in discorso, passa a confrontare l’ori- 
ginale, scello in un Biylietlo dello slesso valore, corrispondente 
per creazione, per serie, e per matrice al Biglietto in esame; 
e siccome in esso non riscontra le sopradette mancanze ; passa 
a considerare, quali possono essere i molivi che hanno po- 
tuto produrle sul Biglietto sospetto. — Forse 1’ interporsi di 
un pezzetto di carta fra l’inchiostro di cui è caricata l’im- 
magine sulla forma e la carta che deve riceverla ?... potrebbe 
darsi : ma perchè quella forma di mezza luna e quel con- 
torno secco ? — Forse uno sporco qualsiasi nell’ inchiostro, 
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che poi staccandosi dalla carta diè origine a quelle mancanze ? 
In ogni modo quel sporco o corpo interposto avrà uno spes- 
sore. 

Quel perito sa, che questi Biglietti sono stampati col si- 
stema tipografico, che hanno una controstampa nel retro,... 
e si ricorda perfettamente come sono costrutte le matrici e 
l’ effetto eh’ esse producono nella carta. — In appoggio a 
queste cognizioni , passa a considerare : — Quel corpo inter- 
posto, trovandosi sull’ esperita (che nella matrice rappresenta 
la lettera T, il contorno nero, quell’ 0 sopra detto), deve 
esser stato causa di una pressione maggiore, in conseguenza 
della quale (e massime dopo staccato tpiel corpo), deve ri- 
sultare apparente una specie d’ impronta, incavata nel da- 
vanti, ed un corrispondente rialzo al retro del Biglietto. — 
Con una lente esamina quelle mancanze e si persuade che la 
carta, in quel jiosto, non solici ammaccatura di sorta. 

La leggera controstampa nel retro che coincide coll’ im- 
magine, per la stessa ragione che viene a formarsi (i09) deve, 
marcare resistenza di quel corpo estraneo ritenendo la 
sua impronta. L’ essersi poscia staccato, non può aver di- 
strutta la controstampa che ha causato nel retro : ma questa 
controstampa dov’è?... Dum[ue è necessario coocludere che 
le mancanze nel Biglietto in quistione non possono essere 
causate che dalle rispettive mancanze nella matrice corrispon- 
dente. In questo caso, se questo Biglietto è buono, tali man- 
canze si devono riscontrare in tutti i Biglietti della medesima 
creazione, della medesima serie e corrispondenti al medesimo 
vivagno e taglio. — Ma queste mancanze non esistendo sul- 
r originale, il sospetto diviene legittimo ; e quando, per ec- 
cesso di precauzione, egli abbia esaminalo otto o dieci Bi- 
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glictti corrispondenti sempre, pei titoli sopra, al Biglietto già 
sospetto ; se in nessuno di loro riscontra le mancanze citale 
egli può dichiarare coscienziosamente la falsità di quel prodotto. 

Ecco un caso difficile a riscontrarsi , ma nel quale , ap- 
punto ove meno si crederebbe, mediante il conoscere a qual 
genere di stampa appartenga il Biglietto e quali sieno i ca- 
ratteri di quella stampa; da ben piccoli indizi, si potrebbe 
smascherare il più raffinato sistema di falsificazione. 
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